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زا محمد فرخی یزدی ملقب به تاج الشعرا شاعر و روزنامه وطیت است. نگار آزادیمیر سردبیر  ویخواه و دموکرات صدر مشر

ی  یات حزب کمونیست ایران از جمله روزنامه طوفان بود. وی همیر م مجلس شورای طور نماینده مردم یزد در دوره هفتنشر
به دست پزشک احمدی و به دستور رضاشاه کشته شد. ، های زیاد س از شکنجهپ، در زندان قص شود میگفته   ملی بود و 

 .ناشناخته است ویآرامگاه 

 

ی بخار و نخ  ریسی انجامید باعث رونق شهر و توسعه و تسلط صنایع ماشیتی و کارخانجاتبا وقوع انقلاب صنعتی که به پیدایش ماشیر
پردازند چرا کنند و مزد میداران تعداد زیادی کارگر استخدام میدار. سرمایهبزرگ شد و دو طبقه شکل گرفتند: طبقه کارگر و طبقه سرمایه

م و دایمی به کارگر داشت. چون کالاها را بهیی و ارزان تحولات  . اینکنند تر از قدیم تولید میکه جامعه صنعتی بیش از گذشته، نیاز میر
 .های بزرگ گردهم آیندها کارگر کارخانهباعث شد که میلیون

ی رخ داده است. از آغاز پیدایش این ترین پدیدهگرترین و شومداری، از ناهنجارترین، ویرانپدیده سرمایه هایی است که در اجتماعات بشر
ها دست زده است، و یا دستیار ود به تجاوز و نابودی انسانایم؛ زیرا که یا خگری نداشتهپدیده تاکنون، پدیده دیگری به این شومی و ویران

 یا قبیلهگران تاری    خ بوده است. اگر قدرتنزدیک همه تجاوزکاران و ستم
ی

های دور، یکه تازی کردند، و ای در گذشتههای بدیی و خانوادگ
ظامی در این دوران، خاستگاه اصلی بسیاری از های صنعتی و نهای بعد، و یا قدرتهای نظامی و خودکامه سیاسی، در دورانیا قدرت

حساب مالی نهفته داری و تمکن یر ها در سرمایهها گردیدند، ریشه اصلی همه اینها و پایمال شده حقوق انسانها و بیدادگریتجاوزگری
 بر استثمار کار گرایشات مختلف سرمایه  .است

ی
، همگ ال، فاشیست و مذهتر گران و کسب سود از قبل کار داری از ناسیونالیست، لییر

 آنان، تاکید دارند. 
ها، ها، نابراریها، تبعیضها و نابودیها، و سرچشمه نابسامایی ها و سودجویی ، خاستگاه اصلی خودخواهی«داریسرمایه»خصلت 

ویرانگر داشته است و افراد  اندوزی گروهی اقلیت، همواره ره آوردهایی ها بوده است. تراکم سرمایه در بخسیر و مالها و جنگمحرومیت
ی به تباهی کشیده است  .و اجتماعات و حتی طبیعت و محیط زیست را نیر
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   داری با معیارهایسرمایه
ی

الیسم اقتصادی، دارای ویژگ گران در طول تاری    خ است، بلکه امروزه با تکامل های همه تجاوزگران و ستملییر
ی سیار پیچیدهها بابزاری که پدید آمده است، این تجاوزرگری ان تاری    خ گذشته، عمل میتر و ضدانسایی تر، سهمگیر کند. تر از همه مستکیر

ها هم گذشته و به ای و جهایی شده است، از حریم خصوصی انسانتجاوزگری که از حد منطقه و کشورهای خاص گذشته و فرامنطقه
ی پنجه افکنده، حتی کمربند امنیتی کره زم ی از عملکرد آن در امان نمانده است. و شگفت حریم طبیعت و منابع آن نیر ، یعتی لایه اوزن نیر ی یر

ی حال، داعیه اصلاحاین ی دم میگری و قانونجاست که در عیر  و حقوق بشر نیر
ی

ی دارد و از حقوق انسایی و آزادی و آزادگ  زنند؟مداری نیر
ی و بخور و نمیر میکنند خود کارگران که تمام نعمات و نیازهای بشر را در سطح جهان تولید می برند تا از آن محرومند و یا سهمی ناچیر

ی سرمایهزنده بمانند و چرخ وی کار ارزان های کارگری، همواره برای سیستم سرمایهداری را بچرخانند. اغلب خانوادههای ماشیر داری نیر
 کنند. می ربیتت

د، یک مسئله مدرن در عص سرمایهی قرار میهای نظری و آثار هیی مسئله کارگران به آن معنا که امروز موضوع بحث داری است. گیر
ین حالت آن دهبود و در متداول« رعیت»شد چه مطرح میپیش از این در بهیی تر داری. آن نظم ظالمانه قدیمیترین شکل، بردهترین و گسیی

ودش نوپدید آورد و این بار استثمار طبقه کارگر در شماری هم با خهای یر فرو ریخت و نظم دیگری پدید آمد که مظالمی دیگر و ناعدالتی 
جا به بعد است که کارگران داری مدرن قرار گرفت. جنبش کارگری همزاد سرآغاز جامعه کاپیتالیستی است. از اینراس عص سرمایه

ند؛ حتی اگر تئوریبرمی ی یم، باز همهای مارکسیستی و انواع و اقسام انشعابات آن را در خیر واقع در خواهیم دید که کارگران به نظر نگیر
و نه تنها پرچمدار مطالبه تر آزاد و برابر و های اجتماعی و ساماندهی است بلکه در تلاش است جامعه انسانگریبسیاری از جوامع پیشر
شغول به کاری واحد هستند تفکر و سلیقه فردی، م که کارگر جدا از هر داری نماید. اینبدون ستم و استثمار را جایگزین سیستم سرمایه

جهت و متحد شوند ها بتوانند همشود که آنکند، باعث میها با کارفرما جنبه طبقایی پیدا میسایی دارند؛ بحث مواجهه آنو منافع یک
ند. این وضعیت مربوط به عص مدرن و پدید آمدن کارخانه و کو یک حرکت مطالبه اصیی و انقلایر را پیش بیر ارگر است؛ گرانه و اعیی

ی »که نام فیلم مشهور و محبوب چنان است. البته این قضیه در کارخانه محدود و « عص جدید»با موضوع کارگران هم « چارلی چاپلیر
علاوه افق زمانه را هم در آن زمینه دهنده بخسیر از وضعیت کلی آن جامعه است و بهماند. وضع کارگران در هر جامعه نشانمنحص نمی
 کند. ص میتمدیی مشخ

ل آزاداری جو غالب رسانهبله، در اکیر کشورهای دنیا جریان سرمایه ها و دست دارد و اشعار و کتاببیان و اندیشه را به دیای و کنیی
ل میها و فیلمرمان اشعار کنند که مبادا آسیتر به روابط و مناسبات حاکم وارد سازد. اما با این حال همیشه این نوع ها را به شدت کنیی

ی ها ساخته شدهاند و فیلمها منتشر گردیدهاند؛ کتابسروده شده ی با تحسیر در این اند. های فراوایی همراه شدهاند و در بعضی موارد نیر
ی و سینما اشاره داریم.   مطلب، به حضور کارگران در آثار ادیر و هیی

 

 
 

دازیم که آن را  ، جایگاه چندایی ندارد. می« ادبیات کارگری»اگر بخواهیم به موضعی بیر ی ادبیایی نامند واقعیت این است که در ایران چنیر
های طبقه کارگر که تعدادشان بسیار کلی گفت که شاعران و نویسندگان و سینماگران ایرایی نسبت به دردها و خواستهتوان بهگرچه نمی

ده و یر  گاهی نداشتهها را درک نمیهای آناند یا دردها و خواستهتفاوت بودهشمار است یر گسیی  .اندکردند یا نسبت به آن آ
ها را تعداد کمی از آن اند. های کارگری چشم به جهان گشوده و بزرگ شدهدر خانوادهایرایی  و سینماگران اغلب شاعران و نویسندگان

هاست. اغلب شاعران و نویسندگان ایرایی خود ینتوان نام برد که از پدرایی نظامی و کارمند متولد شده باشند. البته مسئله فراتر از امی
 .اندها مشغول کارگری بودهها یا کارخانهاند و در کارگاهبرای مدیی کار کرده

ف درویشیان بارها از دوران کارگری خود صحبت کرده اعلی یاد زنده های فراوایی روایت ،های کوتاه خود . درویشیان در داستانستاسرر
 . اند یی بوده که در روستاها و شهرها رنج کشیده نوشته و روایتگر فرودستااز رنج مردمان فقیر 

کنند. برد داستان کمک میهایش حضور دارند و به پیشترین نویسنده ایرایی است که کارگران در داستانبدون شک بزرگ« احمد محمود»
های فراوایی را به نست جامعه را بدون کارگرانش ببیند و صفحهتواتوان از معدود نویسندگان ایرایی دانست که انگار نمیمحمود را می

 های کارگران اختصاص داده است. ها و لباسها، پاها، رابطهها، قلبها، صورتروایت دست



 

 
ف درویشیانیاد علیزنده  اسرر

 
ای که بیش از هر نویسنده دیگری سندهیاد نکنیم؛ نوی« صادق چوبک»توانیم از کنیم نمیوقتی از حضور کارگران در ادبیات صحبت می

های کوتاه او ها را بدون روتوش روایت کرد. در اغلب داستانها و دردهای فرودستان و زجرکشان جامعه انگشت گذاشت و آنروی رنج
 .توان ردپای کارگران و فروشندگان خرده پا را دیدمی

های ها و خانههای انگلیسیشویم؛ کارگری که با کار در کارگاهحمد آشنا میاست که ما با خشم م ، به قلم صادق چوبک«تنگسیر »در رمان 
ای است که برای احقاق حقش دست به قتل محمد شخصیت ساده کند. انداز کرده، و حالا خود در بوشهر دکانداری میها پولی پسآن
ها باید بگوییم این نمونه با وجود زند. اما ست به کشتار میجویی استفاده کرده و داز شیوه ابتدایی انتقام ،زند. چوبک در این رمانمی

 اند. عنوان کارگر در آن حضور داشتهاند یا تنها برای مدت کوتاهی بههایی فرعی بودهکارگرها در ادبیات ایران غالبا یا شخصیت
وطه نگ ،با این حال ای که رمان هنوز در ایران کنیم؛ دورهاه میوضعیت در شعر فارسی رنگ و بوی دیگری دارد. وقتی به شعر دوره مشر

ها و تری شده است تا در رمانغلبه پیدا نکرده بود و شعر دست برتر را داشت. در شعر فارسی به طبقه کارگر و فرودستان توجه بیش
وطه توجه شاعران به قشر  یابیم کهبلافاصله درمی تر برگردیمها. منتها باید کمی به عقبداستان فرودست جامعه و کارگران و  از مشر

ی که در شعر این شاعران برجسته است رو در رو قرار دادن طبقه فرودستان و بالادستان است، یعتی همان زحمت ی کشان جلب شد. چیر
 .تصویری که بعد از انقلاب صنعتی در اروپا شکل گرفت

وطیت در ایران شکل گرفت و نقش توده مر  یک قرناز حدود  سیاسی پر رنگ شد، ادبیات  -دم در مناسبات اجتماعی پیش که جنبش مشر
ی اتفاقی که افتاد این بود که شاعر به جای توجه به درباریان و ساکنانش به توده  ی نسبت به این وضعیت حساسیت نشان داد. اولیر نیر

شاعران بخش زیادی از شعرهای مردم پرداخت. دو موضوع از بقیه موضوعات در شعر شاعران این دوره برجسته تر بود و تقریبا اغلب 
اض یر خود را به آن کشان طبقه کارگر. از ایرج پروا نسبت به بهره کسیر از زحمتها اختصاص دادند. یگ موضوع آزادی بود و دیگری اعیی

زاده عشقی و بهار و نسیم شمال زا تا عارف و میر  با طبقه فرودست و بینوای جامعه همدردی و دردهای این طب ،میر
ی

قه را در همگ
 . کردند شعرهای خود منعکس می

ف های ساده و گزندهالدین گیلایی یا همان نسیم شمال که عمده شهرتش بهاسرر ی های مهمش، رفع اش بود یگ از خواستهخاطر طیی
ی سعی کر  ی کسایی هم بود که به اختلاف طبقایی در شعرهایش اشاره کرد و با زبان طیی د این اختلاف دردهای توده مردم بود و از نخستیر

گاهی طبقات بالادست جامعه برساند.   را از طریق شعر و ادبیات به آ
زا قشمشم شدی امروز؟/ در مجلس اعیان به خدا راه نداری/ »یک جا گفته بود:  ای فعله تو هم داخل آدم شدی امروز؟/ بیچاره چرا میر

 «. یکینه به جز آه ندار زیرا که زر و سیم به همراه نداری/ در سینه یر 
وطه بود و دغدغهنسیم شمال مردمی ها و دردهای طبقه ندار و فقیر جامعه بود. خودش در اش مطرح کردن رنجترین شاعر دوران مشر

نه طلا خواهم و نه زر و »پذیر چیست. یگ از شعرهای معروفش این مفاهیم را آورده و نشان داده که مانیفستش در قبال جامعه ظلم
 «... نه سیم
های خاطر افشاگریدستان و طبقه کارگر در شعرهایش صحبت می کرد. فرخی یزدی که بها نسیم شمال نبود که از رنج تهیاین تنه

ی اجتماعی و  اضهمیر افکنش دستگیر شد و آخر سر جانش را در این راه از دست داد، در شعرهایش نشان داد که تا های بنیانطور اعیی
 . پشت پرده در جریان است خیر دارد  حدود زیادی از مناسبات پنهایی که

ی شاعرایی بود که در شعرهایش دست به مبارزه طبقایی زد و هم وی ی شاعران ایرایی بهنخستیر ی از نخستیر آمد که برای رفع شمار میچنیر
خدا ویران نماید  - غنا با پافشاری کرد ایجاد تهی دست»دید. جایی گفته بود ظلم و فساد در جامعه هیچ راهی جز مبارزه طبقایی نمی

 « که گردد روبرو کبک دری بازِ شکاری را  -داری را/ از جور کارفرما کارگر آن سان بخود لرزد خانه سرمایه
رضا شاه از قدرت در زندان به  برکنارینگاری قائل بود، دو سال قبل از ن مبارزایی از راه ادبیات و روزنامهافرخی یزدی که برای خود ش

گاهی بخسیر طبقات کارگر و فرودست جامعه میقتل رسید. وی  گاهی بخسیر تا قبل از بازداشت شدن تنها راه نجات جامعه را آ دانست؛ آ



ان اغنیا کردند جای »که در واقع به مبارزه طبقایی ختم می شود:  این دو  -توده را با جنگ صنقی آشنا باید نمود/ در صف حزب فقیر
 «. تا مگر عدل و تساوی در جهان مجری شود/ انقلایر سخت در دنیا به پا باید نمود صف را کاملا از هم جدا باید نمود/ 

وطه و پس از آن با انقلاب بلشویگ و نظام پرولتاریایی تاثیر زیادی روی نگاه  تردیدی نیست که آشنایی شاعران ایرایی در سال های مشر
اشت. ابوالقاسم لاهویی یگ از حزیر ترین شاعران ادبیات معاصر ها نسبت به دغدغه های طبقه کارگر و فرودست جامعه ایرایی دآن

ی بود که از آن با عنوان پرولتاریا نام برده می ی   . شد ایران است. او شیفته چیر
م/ زاده رنجم و پرورده دست زحمت » حاصلش  -نسلم از کارگران/ حرف من این، که چرا کوشش و زحمت از ماست  -من از عائله رنجیر

اض« خوراننه که از مفت -سره از فعله و دهقان برپاست ؟ / این جهان یکاز دگران ی مانند فرخی یزدی چوب اعیی های خود را خورد. او نیر
زاده عشقی تنها شاعر نبودند. آن ی مانند فرخی یزدی و نسیم شمال و میر ی بودند. لاهویی در شعرهای بسیاری ها بهلاهویی نیر نوعی مبارز نیر

ان»قه کارگر و به گفته خودش طبقه کرد طبسعی می شان در این است ها بفهماند که تنها راه نجاترا با یکدیگر متحد کند و به آن« رنجیر
ی ظلام »گفت: می ؛های خود برسند که تشکیلایی داشته باشند و از طریق تشکیلات به خواسته / از چنیر ی بهر آزاد شدن در همه روی زمیر

ان وحدت   «. و تشکیلات استو شقا/ چاره رنجیر
، شاعری معتدل ی که در مقایسه با شاعرایی مانند لاهویی و فرخی گرا نبود. او تر بود، با این حال بهار شاعری چپملک الشعرای بهار نیر

ی آزادی ی به طبقه کارگر همان خواه بود که مهم ترین دغدغهشاعری سنتی و در عیر نگاهی اش حفظ میهن و آزادی آن بود، اما نگاه او نیر
ان و ستم دیدگان دفاع میبود که اغنیا را مقابل ضعفا قرار می آید گفت هنگامی که مشکلات پیش میکند. او میدهد و از حق ضعفا، رنجیر

چه باشد از بلای جنگ »... گفته بود « جغد جنگ»شود. در شعر معروف این طبقه کارگر و فرودست جامعه است که زیر پا له می
اب او ز خون مردِ رنجیر که ک  -تر صعب  «. وز استخوانِ کارگر، غذای او  -س امان نیابد از بلای او/ سرر

ی نگاه رو در رو قرار دادن دو طبقه متضاد جامعه که یگ سرمایه دار است و دیگری طبقه کارگر در شعرهای شاعرایی مانند عارف همیر
ی رخنه کرد. حتی شاعری مانند پروی زاده عشقی نیر سیاسیقزویتی و میر وطه یگ از غیر ترین شاعران است با ن اعتصامی که در دوره مشر

ی  گشت حق »محرومان و طبقه کارگر همدلی کرد و گاهی هم شعرش فراتر از همدلی و همدردی رفت و به این بسنده نکرد که با گفیی
د، پروین پا را فراتر از این گذاشت و طبقه کارگ« کارگران پایمال ی اض و فریاد دعوت کرد؛ احساسات را بر انگیر ر و محروم جامعه را به اعیی

اضدعویی یر   .پرده به اعیی
ی در شعر شان از طبقه دهقانوالدینهایی بزرگ شده بودند که اغلب شاعران ایرایی در خانواده ان بودند. برای همیر ها یا کارگران و رنجیر

آییم خشم شاعران نسبت به رگران و فرودستان جامعه دید. هر چه جلوتر میهای فراوایی از برخورد عاطقی با کاتوان نمونهها میهمه آن
کشان کند و از کارگران و زحمتشود. شاعر زبان به شکایت باز میتر میطبقایی و محرومیت کارگران بیش عمیق هایها، فاصلهتبعیض

ندشان را از مرفهان و بالادستی شان ساکت ننشینند و حقبخواهد برای احقاق حق  .ها بگیر
 کارگران و طبقه زحمت

ی
ای از کش جامعه ساکت نیست و در شعرهای متعددش تصاویر تازهنیما یوشیج هم نسبت به وضعیت زندگ

 آن
ی

 پر از سختی و مشقت اکتفا نمیزندگ
ی

ی مانند پروین اعتصامی تنها به توصیف این زندگ کند بلکه از ها را بازتاب داده است. نیما نیر
اض کنند، خشمها میآن ند. نیما صحبت از خون میشان را نشان دهند و حقخواهد که قیام کنند، اعیی گاهی از این شان را بگیر کند و با آ

ی منجر شود، می اض کارگران ممکن است به خونریزی نیر یم جمله یا گردیم صاحب زندگایی آزاد»گوید نکته که اعیی در شعری با «. یا بمیر
داد از این شهر و این صناعت، داد!/ چند باید نشست »خواهد طغیان کنند: ز کارگران و طبقه رنجیر جامعه میخشمی عنان گسیخته ا

ی رنگ خون بباید زد/ مرگ یا فتح،  ی بر کنید آبادی/ تا به طرح نویی کنیم آباد/ به زمیر  چند با دلِ ناشاد؟/ از زمیر
ی

مست و خموش/ بندگ
یم جمله یا   «. گردیم/ صاحب زندگایی آزاد/ فکر آسایش و رفاه کنیم/ وقت جنگ است، رو به راه کنیم  هر چه بادا باد/ یا بمیر

هایش وی در یگ از یادداشت .«هیی در خدمت اجتماع باید باشد»دانست که معتقد بودند نیما در واقع خودش را از آن دست شاعران می
هیی در خدمت اجتماع باشد، غیر از این »گوید اجتماع و سیاست می آمده درباره هیی و خدمت و « های روزانهیادداشت»که در کتاب 

ی یادداشت۱۶۸ص )«است که کورکورانه در خدمت سیاست آلت بشود و خراب بشود من که »گوید ها می( یا در جای دیگری از همیر
ان و زحمت کشان چه میمی یی که خودم را اقلا انسان خطاب توانم راحت بنشینم؟ در صورطور میگذرد، چهبینم به ضعفا، رنجیر
 «. کنممی

گاه شده بود نیما که به واسطه برادرش لادین اسفندیاری تا حدودی از سیاست های دولت شوروی نسبت به کارگران و طبقه پرولتاریا آ
های د. نیما در یادداشتداد. برادر نیما خود قربایی همسایه شمالی شده بو وقت فریب بهشتی را نخورد که همسایه شمالی وعده میچهی

ی مطرح می به درستی  اشروزانه کند. با این کند و از پایان ناخوشایند دولت کمونیستی شمالی صحبت میانتقادهای زیادی را علیه استالیر
خواهد که میها کند و از آنها همدردی و همدلی میبرند حساس است و با آنشدت نسبت به رنجر که کارگران در جامعه میبه ، ویحال

ند  .برای رفع فاصله طبقایی حق شان را از مرفهان جامعه بگیر
تفاویی نسبت به رنج طبقه کارگر را دید. حتی احمد شاملو که از پدری نظامی به توان یر تر شاعری از شاعران چند دهه اخیر میدر شعر کم

ی، رود شکایت میمیدنیا آمده بود در شعرهای خود بارها از ستمی که در حق طبقه کارگر  کند. در شعرهای شاعرایی مانند فریدون مشیر
ی بهبهایی و بسیاری از شاعران دیگر نوعی حس همدردی را می ، عمران صلاخ، سیمیر توان دید. مهدی اخوان ثالث، منوچهر نیستایی

 کارگری را هم دااغلب شاعرایی که بعد از نیما آمدند خود دست
ی

 .اندشتهکم برای مدیی تجزیه زندگ
 



 
 

 های کارگری در سینمای ایران فیلم
که ایتالیا درگیر فقر، تورم و بیکاری بود، شکل گرفت. بعد از روی کار آمدن  جنگ جهایی دوم جنبش سینمایی نئورئالیسم پس از پایان

، ال، روبرتو روسلیتی  از احزاب چپ و لییر
ی

جنبش سینمای  سازان برجستهملوکینو ویسکونتی از جمله فیل و ویتوریو دسیکا ائتلاق
 .شناخته شدند کارگری

سال »، «آلمان»، «دفاعرم شهر یر »هایی نظیر آنان در صدد بودند تا فرم و محتوا را به واقعیت نزدیک کنند. بنابراین در این دوره فیلم
ی می» ،«صفر که در طی دوران  هایی چریک قانان وبا محوریت طبقات ضعیف جامعه از جمله کارگران، ده« دزد دوچرخه» و« لرزدزمیر

 . جنگیدند، ساخته شد می نازی گرانو اشغال موسیلیتی  فاشیسم با حکومت
ی رفت، بیشکه جنبش نئورئالیسم در میانه سالبا این های خاطر گرایشنگاران سینما، نئورئالیسم را نه بهتر تاری    خهای دهه پنجاه از بیر

 دانند. ر زمینه فرم فیلم موثر میهایش دبب نوآوریبیتی آن، بلکه به سسیاسی و جهان
ی زمینه سینمای ایران  ی تا حدودیدر همیر  بوده است. این مکتب تاثیر تحت  نیر

فضای آن روزهای سینمای  تری پیدا کرد. نفوذ نئورئالیسم ایتالیا در سینمای ایران حضور مشخصمردم ایران،  ۱۳۵۷پس از انقلاب 
ها تعدادی فیلم مستند در زمینه نئورئالیسم ساخته سالوزهای پس از جنگ جهایی در ایتالیا مقایسه کرد که در اینتوان با ر ایران را می

ی فیلمشد. هم ، « های عشقدر کوچه»توان به ها میگذاری ساخته شد که از میان آنهای تاثیر چنیر  ادامه دارد»خشو سینایی
ی

« زندگ
رخشان « نرگس»بهمن قبادی ،« هازمایی برای مستی اسب»حسن یکتاپناه، « جمعه»فر پناهی، جع« بادکنک سفید»عباس کیارستمی، 

ایط را به ابوالفضل جلیلی اشاره کرد. ساخت و تولید فیلم« دان»کیانوش عیاری و « هاآبادایی »اعتماد، بتی  هایی با این سبک و سیاق سرر
گاه، وامدار نئورئالیسم ایتالیا هستند ای فراهم کرد که اکیر سینماگران سینمای ایران مگونه گاه یا ناخودآ  . ستقیم یا غیر مستقیم، خودآ

سینمای متفاویی را « جنوب شهر»با فیلم  ۱۳۵۴گذاران سینمای کارگری در ایران دانست. او در سال از بنیان  شاید بتوان فرخ غفاری را
 ارائه کرد که از نئورئالیسم ایتالیایی الگوبرداری شده بود. 

دل فیلم  ی  ۱۳۵۳ساخت که تا سال  ۱۳۴۷را در سال « اون شب که بارون اومد»بعد از آن کامران شیر در توقیف بود و بالاخره در سومیر
 جشنواره فیلم تهران به نمایش درآمد. 

ی فیلم ی راستا، سهراب شهیدثالث، اولیر را در سال « جانطبیعت یر »و  ۱۳۵۰در سال « یک اتفاق ساده»های سینمایی بلند خود در همیر
دغدغه اصلی من به نمایش »جایی که سبک سینمایی شهیدثالث به نئورئالیسم نزدیک بود، همواره تاکید داشت: ساخت. از آن ۱۳۵۲

 مردم عادی اطرافدرآوردن واقعیت
ی

 قهرمانها درباره زندگ
ی

 «ها. مان است نه زندگ
با این  شوند،در داخل کشور محکوم می «نمایی سیاه»هایی مانند ایران با برچسب های کارگری در کشور در واقع به همان اندازه که فیلم

 کند. های با محوریت طبقه کارگر کاهش پیدا میروز تعداد فیلمروزبه وجود 
ایرایی حذف  هایکارگر از فیلم  ،اگرچه در موارد محدودی در سینمای ایران به طبقه کارگر پرداخته شده است اما حداقل در دو دهه اخیر 

ی ی ی چیر گنجد. در تعریف فیلم کارگری نمی شده است. شاید در مواردی بازیگری نقش کارگر را داشته است اما واقعیت این است که چنیر
ینوعی با موضعشمار این سبک در تولیدات سالانه سینمای ایران هر کدام بههای انگشتاین در حالی است که نمونه های های دولتگیر

 اند. مواجه شدهوقت 
یوسقی را نام برد. در واقع، هر « خواب تلخ»و « آتشکار»اعتماد، رخشان بتی « هاقصه»هایی نظیر توان فیلماز این قبیل می محسن امیر

 اها که بهکدام از این فیلم
ی

انسور آرشیو سبه  ،«نمایی سیاه»کشیدند با برچسب جتماعی قشر کارگر را به تصویر مینوعی واقعیت زندگ
ده شدند   های سینما شدند. شتند، راهی سالنو در نهایت بعد از چند سال که از زیر تیغ سانسور گذ سیر

 



 
 

ی جمهوری اسلامی، انگار در رابطه با اعمال ساسنور بر عصه هیی و ادبیات با هم مسابقه هادولت همهچه مسلم است، با این همه آن
ی های تولید شده در دولت نهم تا فیلمبا نگاهی گذرا به آمار  اند. گذاشته رسیم که سینمای نئورئالیسم در تمام دهم به این نتیجه میسیر

ی تا امروز به حیات نیمهاین جنبش در سخت سانسور،ها زیر سایه این سال ایط نیر ی ترین سرر جان خود ادامه داده است. بر اساس همیر
ی چندکیلو خرما برای مراسم تد»هایی نظیر آمار فیلم ی گریه کتی چند می»سامان سالور، « فیر ، « هیچ»شاهد احمدلو، « گیر رضا کاهایی

 می»خشو معصومی، « پیچدباد در علفزار می»مجید مجیدی، « هاآواز گنجشک»
ی

اکیر « محیا»بهنام بهزادی، « کنیمتنها دوبار زندگ
 ، ، « بیست»خواجویی ان»رضا کاهایی ه عارف« حیر ی ابراهیم فروزش، « سنگ اول»محمدعلی باشه آهنگر، « ابیداری رویاه»پور، شالیر

، « دیگری»حسن فتج، « کیفر» « آلزایمر»علی رفیعی، « آقا یوسف»محسن عبدالوهاب، « لطفا مزاحم نشوید»مهدی رحمایی
ی »بهرام توکلی، « جا بدون مناین»احمدرضا معتمدی،  گزارش یک »، نیگ کریمی« سوت پایان»اصغر فرهادی، « جدایی نادر از سیمیر

، « مرگ کسب و کار من است»کیا، ابراهیم حاتمی« جشن ی ثققی « حوض نقاسیر »سیاوش اسعدی، « بر خیابان جنویر جیب»امیر حسیر
ی،  ، « جهتخود و یر یر »مازیار میر ی « آتشکار»پیمان حقایی و « هایش را خوردمردی که گیلاس»رضاکاهایی یوسقی در بیر محسن امیر

ی در هر سال های نهم و دهم بهتوان گفت در دولتاند. میساخته شده ۱۳۹۲تا  ۱۳۸۴های سال فیلم با این مضمون روی  ۳طور میانگیر
ی فیلمپرده رفته است. هم احت مطلق»های دیگری از جمله چنیر ، « اسیی « بیگانه»مجیدرضا مصطفوی، « انارهای نارس»رضا کاهایی

 جای دیگری است»ی، جمشید محمود« چندمیی مکعب عشق»بهرام توکلی، 
ی

اعتماد، رخشان بتی « هاقصه»منوچهر هادی، « زندگ
ی برای فروش» ، « همه چیر ی ثققی حسیر گهی تسلیت برای روزنامه»امیر ضا « انتهای خیابان هشتم»ابراهیم ابراهیمیان، « ارسال یک آ علیر

 ، « اردیبهشت ۱۹چهارشنبه »نیگ کریمی، « شبشیفت »فرزاد موتمن، « خداحافظی طولایی »مهشید افشارزاده، « ستارهپنج»امیتی
، « مردی که اسب شد»وحید جلیلوند، ی ثققی حسیر ، « ابد و یک روز»امیر برادرم »محمدرضا رحمانیان، « سینما نیمکت»سعید روستایی

کران دوازدهم راهی ا  عادل یراقی در دولت یازدهم و « امتحان نهایی »پدرام کرمی و « به یک کارگر ساده نیازمندیم»احسان بیگری، « خشو
 . فیلم را برای دولت تدبیر و امید به ثبت رسانده است ۵طور متوسط سالانه عمومی شدند که این تعداد به

نام ژانر کارگری نداریم، کارگران جزیی ما ژانری به» ، گفته است: درباره تعریف سینمای کارگری ،نژاد منتقد و نویسنده سینما احمد طالتر 
توان نماینده سینمای کارگری هایی که شخصیت اصلی از طبقه کارگر هستند را میواقع در ژانر سینمای اجتماعی فیلم د. در از جامعه هستن

جایی که تر در ایران ساخته شده است، دلایل مختلقی دارد. از آنهایی از این دست در قبل و بعد از انقلاب کمکه فیلمدانست. علت این
کنند، ای سعی میکارانهشکل محافظهسازان بهفیلم همواره با گرایشات چپ مارکسیستی جا افتاده است، همه دفاع از حقوق کارگران

باره ساخته شده است. بنابراین طبقه کارگر و ...که در این« روسری آیر »، «هاقصه»هایی نظیر سراغ این طبقه نروند. مگر محدود فیلم
ی و برچسببه ی د. سازان ایرایی قرار نمیعنوان یک موضوع طلایی در کانون توجه فیلموقت بهمارکسیستی هیچهای خاطر ترس از ممیر گیر

دهند با ساخت این سبک سازان هم ترجیح میخورد. فیلمای گیر کرده است که پایش را هر طرف بگذارد، انگ میسینمای ما در منگنه
 «. ها از نان خوردن نیفتند فیلم

ی »در فیلم » گوید: که طبقه کارگری در سینمای ایران نمونه زیادی ندارد، مید بر اینبا تاکی ،نژاد طالتر  شخصیت « جدایی نادر از سیمیر
ی دلیل نمیکارگر داستان محوری نبود. به « عص ۵ساعت »های طبقه کارگری محسوب کرد اما در فیلم توان این فیلم را نماینده فیلمهمیر

ی بار در این سال ی که اشارایی به این طبقه داشتههبرای نخستیر اضات کارگری پرداخته شده بود. اگرچه همیر کارگران در ...  اند ا به اعیی
 کارخانهجامعه ما قشر محرومی هستند. این طبقه به خصوص در سال

ی
ها و واردات کالاهای چیتی های اخیر به دلیل ورشکستگ

چنان که باید به ها حتی در حوزه ادبیات هم آنین قشر پرداخته شود. در این سالتر به ااند، لازم است در سینما بیشپذیرتر شدهآسیب
 «. طبقه کارگر پرداخته نشده است

ی ،این منتقد سینمایی  ی ی  های کارگری،های دولت به فیلمدرباره تاثیر عواملی نظیر استقبال مردم و ممیر مردم از » : ه استتوضیح داد چنیر
های اخیر های سالکنند. در واقع دلیل اصلی حذف این طبقه در فیلمها کارگر هستند استقبال میآن های خویر که شخصیت اصلیفیلم

ی و ترس فیلمدخالت ی های خوب ما درباره کارگری که مدام خاطر دارم یگ از کارگردانالکاری است. بهسازان از ممنوعهایی در قالب ممیر
کت می ی فیلم آقای کارگردان درباره طبقه کارگری ساخته شد آور کرد ولی رای نمیدر انتخابات سرر د، فیلم ساخت. از آن زمان که نخستیر



ی سالدانند. هماو را متمایل به گرایشات مارکسیستی می  بود بازیگر فیلمی لباس قرمز به تن داشته باشد، سری    ع میچنیر
ی

گفتند های اوایل کاق
چپ کمونیست و مارکسیستی با تعریقی که در جهان وجود دارد، چندان در ایران  این کارگردان کمونیست است. این در حالی است که

 .پررنگ نیست
ی مدافع حقوق کارگران کمونیست ...   شد... ها بودند، سینمای کارگر فقط چون اولیر

ی
اگر بخواهیم سینمای ی با این تفکر به جهان معرق

 کنیم باید تعریف علمی از آن ارائ
ی

معنای کارگر خدمایی و کارگر مولد، به»: ه دهیم. در این تعریف ما دو نوع کارگر داریمکارگری را از نو معرق
های این نسل وجود دارند اما طبقه کارگر مولد در ای در فیلمکند. در واقع کارگران خدمایی تا اندازهکارگری که در چرخه تولید کار می

 «. است های خوب سینمای کارگرییگ از فیلم« میی مکعب عشق چند »عنوان سینمای ایران به ندرت تصویر شده است. به
« گاو»های ماندگاری مثل ای یا سینمای ژورنالیستی تبدیل شده است. فیلمسینمای ما به گزارش روزنامه»نژاد در پایان اضافه کرد: طالتر 

اند ها مانند گزارشات اجتماعی شدهد ندارند. فیلمسال هنوز هم تر و تازه هستند و ارزش دیدن داشته باشند دیگر وجو  ۴۰که با گذشت 
ند، گزارشات تا جایزه میکنیم و دههایی که حلوا حلوایشان میواقع بسیاری از فیلم شوند ولی فردا ارزسیر ندارند. در که امروز خوانده می گیر

 «. اجتماعی تند و تلجی هستند که متاسفانه ماندگار نیستند 
 

 
 

اند و سینما، کارگران و را فراموش کرده کارگرانتر، همواره این نقد به سینمای ایران وجود داشته که  ه یا کمی بیشدهه گذشتدر یکاما 
ی برده است. توجه به طبقه متوسط و مسائل آن به  کارگری را از بیر

ی
جمله دلایل این موضوع ذکر شده  مثابه یک مدگرایی سینمایی از زندگ

، و جریان« ابد و یک روز». اما با ساخت فیلم است اصغر فرهادی بودهتاثیر سینمای که خاصه تحت سازی سینمای سعید روستایی
ی و محروم بیش را ساخت، فارغ از « یک روز طولایی »پیش فرزاد موتمن فیلم وقتی چندسال است. تر شده توجه به طبقه پاییر

  
ی

گرچه فرزاد موتمن خودش این فیلم را   . کارگری در سینما مطرح شد نقدونظرهایی که به این فیلم بود، دوباره مسئله کارگر و زندگ
کارگری گذرد اما فیلماش در طبقه کارگر میاز موارد معدودی است که قصه« خداحافظی طولایی »داند و معتقد است: کارگری نمیفیلم

 کارگری ساخته شدند، کم نیستند. هایی که با محوریت شخحال فیلماین با « پردازد. نیست، زیرا به مسائل کارگران نمی
ی

صیت کارگر یا زندگ
ی  های کارگر در حافظهکه بسیاری از فیلمضمن این . با بازی سعید آقاخایی در نقش یک کارگر بود « روزهای طولایی »یگ همیر  ها یا کاراکیی

اعتماد، در نقش نوبر که یگ از رخشان بتی « روسری آیر »جمله بازی فاطمه معتمد آریا در  تاریجی سینما و مخاطبانش ماندگار شدند؛ از 
 شود. کارگر در سینمای ماست. زن کارگری که به عشق کارفرمای خود بدل می  های زنماندگارترین شخصیت

ضا داوود نژاد را می« نیاز»فیلم  ین نمونهعلیر  -یستخویر توانست موقعیت کارگری و ز های سینمای کارگری دانست که بهتوان یگ از بهیی
 ویژه در میان کودکان و نوجوانان کار روایت کرده و به تصویر بکشد. جهان این طبقه را به

ی در فیلم  وس الوند نیر ، به قشر و طبقه کارگری پرداخت که برای بهبود و تغییر وضع خویش در سودای «بار برای همیشهیک»سیر
  سوزند. از نمونهمهاجرت می

ی
اعتماد اشاره کرد رخشان بتی « زیر پوست شهر»شک باید به  کارگری، بدو های موفق و ماندگار یک زندگ

ایط سیاسی و اجتماعی دهه  کند و طویر با بازی عالی گلاب آدینه، خویر روایت میبه ۷۰که مصائب و مشکلات این طبقه را در سرر
، به کشیدهای از یک زن کارگر رنجنمونه

ی
ی مخارج زندگ  .ر یک کارخانه مشغول کارگری استسختی داست که برای تامیر

 کارگری را با قدرت به تصویر کشیده، باید از از نمونه
ی

مجید مجیدی نام برد که در آن « هایآواز گنجشک»های موفق دیگر که زندگ
افت و وسو وآتش میرضا ناخر در نقش کارگری است که برای رهایی از این جایگاه و سرنوشت مختوم، به آب ی سرر نهایت  سه در زند و بیر

 کند. اساسا یگ از چالشترجیح می
ی

افتمندانه زندگ  سخت کارگری، سرر
ی

های مهم اخلاقی در سینمای کارگری، دهد با وجود فقر و زندگ
افت و وسوسه ی سرر کشد و برجسته چه سینمای ما از بازنمایی طبقه کارگر به تصویر مینهایت آن های اقتصادی است و در جدال بیر

افتمندانه این کند، زند می  سرر
ی

 بدی نیست و بهاست. این طبقهگ
ی

 سختی است اما لزوما زندگ
ی

 کارگری، زندگ
ی

آن شعر معروف؛ قول که زندگ
 در خانه ما رونق اگر نیست، صفا هست. 

ین و موفق« جا بدون مناین» ی یگ از بهیی  های درویی های سینمایی است که لایهترین نمونهبهرام توکلی نیر
ی

طریق   کارگری را از تر زندگ
 به تصویرکشیده و روانهای درونچالش

ی
شناسی این طبقه را مورد واکاوی تصویری قرار داده است. رضا کاهایی هم در اغلب خانوادگ



هایی که از زاویه ، دو نمونه و مصداق بارز این مدعاست. فیلم«بیست»و « هیچ»های های خود سراغ این طبقه رفته که فیلمفیلم
 .کنند و کمدی و تراژدی را در کنار هم دارندهای طبقه کارگر نگاه میتری به مسائل و چالشفاوتمت

توان رد ها می، در همه آن«کام حبسسه»و « ملاقات خصوصی»گرفته تا « جنگ جهایی سوم»و « برادران لیلا»های جدیدتر از از فیلم
 هم بههای شبکه نمایش ردیایر کرد. حتی در سریالنوعیکارگر و مناسبات و مشکلات جامعه کارگری را به

ی
های کارگری نوعی با قصهخانگ

نوعی با زیست کارگری و مسائل ، هر کدام به«رهایم کن»و « پوست شیر »مواجه هستیم؛ گرچه در ژانرهای گوناگون روایت شده است. 
 . شناسیمعنوان یک عاشقانه تاریجی میا بهعنوان یک ژانر معمایی و دومی ر آن گره خورده است. گرچه اولی را به

ی شیش و نیم» ی فیلم بلند سعید روستایی با بازی پیمان معادی یک فیلم اجتماعی است که در بسیی یک فیلم به ظاهر پلیسی «میی ، دومیر
 اعتیاد در ایران به دست میتصویری کلی و واقع

ی
دگ هزار دهنده باشد، حضور سه نکه داستان فیلم تکادهد. بیش از آنگرایانه از گسیی

تر و تر با بیایی سینمایی برد: شکل متکاملبیمار مبتلا به اعتیاد در این فیلم به عنوان نابازیگر بیننده را در بهت جهایی آخرالزمایی فرومی
 .ی مهرجویی «دایره مینا»تر از داستایی 

ی فیلم داریوش مهرجویی بر اساس داستان «دایره مینا» ی ساعدی درباره پش جوایی « شغالدویی آ»، پنجمیر )علی با بازی سعید غلامحسیر
( که در یگ از محله  میکنگرایی

ی
ی بار در سال های حاشیه تهران زندگ ی شیش و نیم»به نمایش درآمد.  ۱۳۵۳کند نخستیر ی «میی ، دومیر

ی بار در در سال  ین فیلم از نگاه  در جشنواره فیلم فجر روی پرده ۱۳۹۷فیلم بلند سعید روستایی نخستیر رفت و سیمرغ بلورین بهیی
 می

ی
 حاشیهتماشاگران را هم به دست آورد. از مقایسه این دو فیلم به سادگ

ی
دگ ی چهار دهه، از توان گسیی نشیتی در ایران را در فاصله بیر

 .حکومت شاهنشاهی تا حکومت ولایی درک کرد
ی شیش و نیم»  میکه سینمای ایران در جشنواره فیلم ون« میی

ی
ی را هم نمایندگ کنند. کند بیش از سه هزار بیمار مبتلا به اعتیاد بازی مییر

افتاده که در یک دنیای آخرالزمایی در یک فضای های از ریختها و هیکلها، و حضور معتادان با چهرهتصاویر این فیلم از بازداشتگاه
ی و آلوده در لوله  میخاکسیی

ی
 .دهنده استکنند، به تنهایی تکانهای سیمایی در حاشیه تهران زندگ

ی و زاغهکم سه میلیون نفر حاشیهشود که در تهران دستنشینان ایرایی در دست نیست. گفته میآمار دقیقی از حاشیه ی نشیر اند. نشیر
ان مصفهم ی ی آمار دقیقی از میر ی زده میچنیر ه میلیون نفر از جمعیت شود که نزدیک به سکنندگان مواد مخدر در ایران وجود ندارد. تخمیر

ند. در  ۱۰نزدیک به  ایران به بیماری اعتیاد مبتلاست و  ی شیش و نیم»میلیون خانوار با مشکلات اعتیاد درگیر با یک خانواده درگیر « میی
 عم« دایره مینا»شویم. اما بر خلاف با اعتیاد و با چهره سه هزار معتاد آشنا می

ی
تری از اعتیاد یقاین آشنایی به شناخت و درک فرهنگ

 .گرددمنجر نمی
ی شیش و نیم» فیلم در   « میی

ی
در حد یک  له فساد در دستگاه پلیس هم صرفا ئاش کنش داستایی دارد و مسپلیس جدا از روابط خانوادگ

 قاچاقجر اما به شکل یک بیانیه برملا میسوءتفاهم مطرح می
ی

دد: یک فرد خواهی او آشکار گر شود که زیادهشود. مناسبات خانوادگ
)ناصر خاکزاد با بازی نوید محمدزاده( یک حال قاچاقجر در این فیلمناپذیر و طمعکار که جز اعدام او راهی دیگر وجود ندارد. با ایناصلاح

 جلوه
ی

 او در دیالوگ
ی

 که نام فیلم هم بر همانگر میچهره انسایی هم دارد. درماندگ
ی

اساس  شود در بیان معنای جلو زدن مرگ از زندگ
ی چهار میلیون تومان ی شیش و نیم میلیون تومان خرج برداشت. چادر مادر، میی  .انتخاب شده: پدر که مُرد، کفن او میی

، بر این عقیدهبرخی از تحلیل اند که این فیلم در توجبه حکم اعدام تولید و توزی    ع شده است. سعید روستایی در گران و منتقدان سینمایی
 و سادهبه این پرسش که آیا با اعدام قاچاقجر ای در پاسخ مصاحبه

ی
 :گویددلی میها موافق است، به سادگ

 «)به موضوع فیلم( ربط ندارد. نظر منکنم بهدهم و فکر میمن به این سئوال جواب نمی»
 

 
 

ی در فیلم روحیا  عید به خانه زن و شوهری  کند. شبای است که در یک موسسه خدمایی کار میکارگر ساده  ،«سوریچهارشنبه»انگیر
کند به اطلاعایی شود. او در مدت زمان کوتاهی که در این خانه کار میها میهای آنرود که باهم دعوا دارند و ناخواسته وارد اختلافمی

 رو یر میدرباره رابطه میان مرد خانواده با زن آرایشگر واحد روبه
ی

کند که هایی میوص دخالتخصههای باش در زمانبرد اما با تمام سادگ



یکاری می هایی که دارد آرام کند. تمام مدت او را در ذهن زن را نسبت به شک و گمان بینیم اما حال پاک کردن شیشه و جارو کشیدن و تمیر
 

ی
 را میبا این وجود تنها شخصیت فیلم است که از زندگ

ی
 . فهمد اش رضایت دارد و معنای زندگ

 
 به آهست»محور اصلی فیلم 

ی
آهن به همشش است. محمود به واسطه کارش که جوشکاری درباره شک و تردید یک کارگر جوشکار راه« گ

 آهن جنوب است مدتخط راه
ی

ل را ترک کرده. او اش دور شده و با یک تماس تلفتی متوجه میها از خانه و زندگ ی شود همشش میی
ان این شود گمان میشش مواجه میهایی پشت سر همگردد اما با حرفگردد و دنبالش میبرمی ی کند که او خیانت کرده و رفته است. میر

 .زنند واقعیت داشته باشدهایی که دیگران میکه حرفدهد همشش مرده باشد تا اینشود که ترجیح میشک به قدری زیاد می
 

 کارگری به نام کریم پیش می« هاآواز گنجشک»فیلم 
ی

مرغ در اطراف تهران است.   رود. او ابتدای فیلمروی زندگ کارگر یک مرکز پرورش شیی
مرغ شود. او هر روز به صحرا می شود و او باید هرطور شده آن را پیدا کند اگرنه مجبور به پرداخت جریمه میها گم میروزی یگ از شیی

مرغ در می مرغ گم شده بگردد. اما موفق آورد تا بهرود و خودش را به شکل یک شیی شود.. شود و در نهایت از مزرعه اخراج مینمیدنبال شیی
ی هزینهابه خاطر ت  و تحصیل بچهمیر

ی
ش که گم شده مجبور می شود برای پیدا کردن کار به تهران برود و با های زندگ ها و سمعک دخیی

 و خلق
ی

ایی در زندگ  شهری تغییر
ی

 .آیدوجود مییم بهوخوی کر موتورش مسافر کسیر کند. با ورود به شهر و مواجه شدن با زندگ
 

. او برای جا افتادن در نقش یک کارگر است« بیست»های کارنامه بازیگری مهتاب کرامتی را در نقش کارگر فیلم ترین نقشیگ از متفاوت

وزه زیی رنج  کرد و اجازه داد صورتش را با گریم به هم بریزند. فیر
ی

، ریسک بزرگ  پشش کشیده است که برای درآوردن خر بیمار فقیر
ی

ج زندگ
ها هم جایی برای خوابیدن کند و شبحاصری است دست به هر کاری بزند. او در تالاری که مخصوص برگزاری عروسی و عزاست کار می

ی فیلم گفته بود هیچ ی نقسیر موفق شود و عبدالرضا وقت فکر نمیندارد. خود کرامتی در نشست خیر کرده بتواند برای بازی در چنیر
 .اعتماد کرده است. کرامتی برای بازی در این نقش متفاوت، سیمرغ بلورین نقش مکمل زن را گرفتکاهایی به او 

 
 برای این

ی
 دخیی و عروسش بربیاید در خانهآقایوسف کارمندی با آبروست که بعد از بازنشستگ

ی
هایی از که بتواند از پس مخارج زندگ

ون میدیکند. او هر روز با کیف کارمنطبقه اعیان کارگری می کند کاری عوض میخانه کیفش را با کیف نظافتاید و در قهوهاش از خانه بیر
ی مخارج با وجود سن بالایی که شود. او تمام تلاشش را میو راهی خانه مردم می د. برای تامیر ش از قضیه کارگری او بویی نیر کند که دخیی

ی را برق میکشد و ز ها را دستمال میشوید و شیشهدارد مدام ظرف می ها خیلی قبولش دارند و حتی با او احساس خانهاندازد. صاحبمیر
ش مواجه میکنند. تا اینکه در یگ از این خانهدوستی و صمیمیت می  ها با ماجرایی در ارتباط با دخیی

ی
 .ریزدهم میهاش بشود و زندگ

 
فروسیر رحمت قدم است؛ جوایی ساده و شهرستایی که در مغازه فلافلای به اسم کارگر ساده»درباره  ،«کارگر ساده نیازمندیم»به  فیلم

کند. بعد از مرگ رحمت، مردی برد، او را اخراج میمند شده اما رحمت موقعی که یر به این مسئله میکند. او به دخیی رحمت علاقهکار می
 این کارگر ساده وارد مرحله میبه اسم جهان در ازای طلتر که از خانواده رحمت دارد از دخیی او خواستگاری 

ی
کند. اینجاست که زندگ

ی بار با بازی در این فیلم مورد توجه قرار گرفت. گرچه بعدها به واسطه بازی در ای میپیچیده به « پایتخت»شود. بهرام افشاری اولیر
 .طور که باید فروش نکردشهرت رسید. این فیلم به نسبت آثار کمدی منوچهر هادی آن

 
های خاطر خوردن مرغکند مرگ پشش بهداری است گمان میرباره مرگ یک کودک است. موسی پدر کودک که کارگر یک مرغفیلم د

کند و اش آورده است. او احساس عذاب وجدان میمسمومی است که او با قیمت ارزان از محل کارش خریده و سر سفره خانواده مرده
ود که متوجه میریزد اما نهایتهم میهداری را بمرغ بها ماجرا به سمتی میر ای است که شب قبل در تصادف با موتور به شود علت مرگ صری

 سری    ع به بیمارستان را نداده است. گرچه مسئله اصلی داستان کشمکش
ی

های درویی پزشگ است که سر پشش خورده و او اجازه رسیدگ
 .یلم بسیار پررنگ استبا این خانواده تصادف کرده اما نقش کارگر هم در این ف

 



 
 «جنگ جهایی سوم»فیلم 

 
 میبه« جنگ جهایی سوم»شکیب، شخصیت اصلی فیلم 

ی
شود؛ کارگری که همش و فرزندش را در زلزله از عنوان یک کارگر روزمزد معرق

، ساعت ی ی سیصدهزار تومان، مجبور کند. شکیب برای روز ها در سرما و زیر باران، سخت کار میدست داده و حالا برای دستمزدی ناچیر
، تن به ایفای هر  اصیی ین اعیی است جایی تنگ و تاریک و نمور بخوابد و همراه سایر کارگران روزمزد، لباس از تن دربیاورد و بدون کوچکیی

رفته در گذراند، رفته شود در نقش هیتلر بازی کند و به خاطر وقایعی که از سر مینقسیر دهد. شکیب بدون خواست خودش مجبور می
 یک کارگر روزمزد و نادیده انگاشته شدن «جنگ جهایی سوم»شود. هومن سیدی در هیتلر مستحیل می

ی
، درواقع قصد داشته زندگ

 زندانیان یهودی قرار دهدحقوق شهروندی
ی

 .اش را در قیاس با زندگ
 

آمده تا کار کند و پول دربیاورد. پیمانکار یک پروژه ساله شهرستایی است که به تهران  ۲۵درباره کارگر ساده « نگهبان شب»داستان فیلم 
 آشنایی با افراد مختلف و وقایعی که از سر میساختمایی بزرگ از او می

ی
ی باشد. زندگ گذراند خواهد نگهبان شب شود و مراقب همه چیر

 باعث می
ی

رج الوند در نقش کارگر ساختمایی بازی اش وارد مراحل جدیدی شود و نهایتا به یک بلوغ فکری برسد. تو شود رفته رفته زندگ
توانند شود بتوانیم او را کاملا در جایگاه یک کارگر و نگهبان ساختمایی ساده که همه میگذارد و باعث میدرجه یگ از خودش به نمایش می

 . از او سوءاستفاده کنند بپذیریم
 

ضا داوود نژاد را می ین نمونهفیلم نیاز علیر  -خویر توانست موقعیت کارگری و زیستای سینمای کارگری دانست که بههتوان یگ از بهیی
  میان کودکان و نوجوانان کار روایت کرده و به تصویر بکشد.  ویژه در به جهان این طبقه را 

ی در فیلم یک وس الوند نیر مهاجرت  بار برای همیشه به قشر و طبقه کارگری پرداخت که برای بهبود و تغییر وضع خویش در سودایسیر
 کارگری بدون شک باید به زیر پوست شهر رخشان بتی اعتماد اشاره کرد که مصائب می

ی
سوزند. از نمونه های موفق و ماندگار یک زندگ

ایط سیاسی و اجتماعی دهه  به خویر روایت می کند و طویر با بازی عالی گلاب آدینه نمونه ای از یک  ۷۰و مشکلات این طبقه را در سرر
 به سختی در یک کارخانه مشغول کارگری استرنج کشیدهزن کارگر 

ی
ی مخارج زندگ  .ای است که برای تامیر

 
قدر کارهای سخت ؛ چهاند کار و کارگری رفته  اخیر ایران، تا چه حد زیر گرده کسی نیست که نداند کارگران افغانستایی در چند دهه  تقریبا 

ی  ی را تحمل کردهو توهیر افتمندانه  و انجام کارهای اند آمیر برای پیوند این کارگران به کارگران  دقیقا « باران»اند. به جان خریدهسخت را سرر
 را بودن دنیای کارگری با محکوم وزن هم . فیلمی که توانسته تا حدی معادلهاست شده ایرایی ساخته

ی
گ بودن به گذران روزگار سراسر تیر

، یک کارگر ساختمان عاشق است که «باران»ی جذاب و دیدیی کارگری است. لطیف در فیلم ها، یگ از فیلم«باران»فیلم بریزد. هم به 
 آنکاره سخت میدور از خانواده، در یک ساختمان نیمه

ی
ی کند. کند تا بتواند خرج و مخارج زندگ او مسئول آماده کردن غذا و  ها را تامیر

دهچای برای کارگردان است و به د. او با پش تری بهشود مسئولیت سختدیگری مجبور می پشبچهشدن این کار به خاطر سیر عهده بگیر
د اما نهایتا واقعیت را فراتر از آنتمام هم و غمش را برای حذف او به کار می افتد وجدید سرلج می متوجه  یابد وچه در ذهن داشته میگیر

ی به اسم می  پررنچ افغانبندد و کمن دل میاست. به بارا« باران»شود او اصلا پش نیست و دخیی
ی

ها در ایران یر کم به مشقات و زندگ
، از ابتدا تا انتهای فیلم حرکتی از نوجوایی به جوایی را تجربه «باران»لطیف  کند. کند کمکش کند اما این امکان را پیدا نمیبرد و سعی میمی
 .رسدکند و در انتها به بلوغ فکری میمی



 
 

جاست که تواند کار کند. اینبیند و برای مدیی نمیپا آسیب می اثر سقوط از ساختمایی در حال ساخت، از ناحیه نجف، پدر لطیف بر 
ی جثهشود اما بهجای پدر، کارگر ساختمایی میفرزندش، لطیف برای گذران روزگار به که ماند جز اینای نمیای نحیف، چارهدلیل داشیی

، به کارهابه است و رحمت ی خدمایی در همان کارگاه ساختمایی مشغول شود. در واقع او جای رحمت را در کار گرفته جای کار ساختمایی
دازد، عصبایی ا از این  .دهدگذرد که این عصبانیت جای خود را به مهر میست! البته زمایی نمیکه حالا باید به کار سخت بنایی بیر

دلخواه های برآمده از قانون را دید؛ همانشود ترسمی خویر نجف، سلطان و لطیف به در زیست کارگرانه دنیای ها که پای ثابت و غیر
نها حکم ها. گویا این ترسبرای افغانستایی  کارگران مهاجر است؛ مخصوصا  ر ی هوا را دارد برای اکسیر تر بودن شان. حالا باید ماجرای پاییر

های قانویی اضافه کنیم و بگوییم کند، به آن ترسمار هم در فیلم به آن اشاره میها را که معدستمزد کارگران افغانستایی نسبت به ایرایی 
ی « باران»که  پر از مشکل  طور توانسته شمایلی درست از زیستتوانسته پازل کاملی از مشکلات کارگران افغانستایی را نمایش دهد و همیر

ی به تصویر بکشد... در این فی ، تقریبا لم و حتی کارگران ایرایی را نیر کوسیر و تعهدشان سخت وقت کارگران از روحیههیچ در کشاکش عاشقی
 .استخویر حفظ شده ها بهشوند و از این بابت فضای کارگری فیلم و شخصیتبه کار دور نمی

ی  در این است که در میانه« باران» اهمیت ی دنیای سخت و سنگیر قدر ف کرده؛ نه آنبودن، عشق را باورپذیر تعری ساختمایی  کارگر   همیر
ی و عجیب که هیچاغراق ی عشقی را در دنیای کارگران ساختمایی باور کند، نه آنآمیر و قدر سطج کس با احتمال ده درصد هم نتواند چنیر

های مخاطب شک کند که آیا در این فیلم در حال تماشای یک عاشقانه است؟ یا که عشق، فقط برای فارغان از غم معمولی که اصلا 
ای ندارد! اما تصویر سنجاق به یادگارمانده چنایی نیا و اهالی دیار سانتیمانتالیسم آفریده شده و حضورش در دنیای کارگری اصلا جایگاه آند

ی نقش  سبد  کردن دونفره  کلاه رحمت جا خوش کرده یا سکانس جمع  از موهای باران که لبه ی هر دو نگاه باران، به سینه شدهبر زمیر
 .گذاردزند و بر روایت یک عشق واقعی صحه میعشق، دست ردی می  و تفریظ دربارهافراطی

 

 
 پرداز اهل شورویسرگتی میخائیلوی    چ آیزنشتاین کارگردان و نظریه

 
ی بود که با ایدئولوژی حاکمیت هم ی ی به موضوع کارگران چیر خوایی داشت و به واقعیت آن است که در سینمای شوروی سابق، پرداخیی

ی دلیل، فیلم های کلاسیک آیزنشتاین اند. اما واقعیت آن است که غیر از فیلمهای زیادی با این موضوع در شوروی ساخته شدههمیر
ترین آثار تاری    خ سینما هستند، باقی سینمای شوروی چندان به امر آسا در فن تدوین، جزء مهمهای غولیعتی آثاری که به جهت نوآوری

داخته بود. جانبه کعمیق و همه  ارگران نیر
( رزمنا و ۱۹۲۴)اعتصابتوان به های او میترین فیلمپرداز اهل شوروی، که از مهمسرگتی میخائیلوی    چ آیزنشتاین کارگردان و نظریه

ی  : ده روزی که دنیا را تکان داد ۱۹۲۵)پوتمکیر وان مخوف ( ای۱۹۳۸)( الکساندر نوسگ۱۹۲۹)کهنه و نو( )عمومی( خط مسیر ۱۹۲۷)( اکتیر



های یک کارگردان ( و یادداشت۱۹۴۹)های فرم فیلمهای آیزنشتاین هستند. او دو کتاب به نام( از فیلم۱۹۴۵)۲( ایوان مخوف ۱۹۴۴)۱
ی نگاشته است۱۹۵۹)فیلم  .( نیر

، به مونتاژو تصویرپردازی بیششناسی بیشهای او برای هرچه تاثیر رواندر فیلم ی ارهای اصلی فیلم، توجه شده تر از رفتتر بر مخاطبیر
ی انقلایر بدون مصالحه»است. وی هدفش را در سینما خلق  گاهی و احساسات تماشاگر عنوان »و « هیی بات یر در یر بر آ وارد کردن صری

 «کند. می
رد و مادرش یک کدر ریگا پایتخت لتویی به دنیا آمد. پدرش میخائیل، یک معمار و در یک کشتی سازی کار می ۱۸۹۸ژانویه  ۲۳وی در 

زبورگ نقل مکان کردند. سپس در سال ۱۹۱۰ها در سال مسیج بود. آن در انستیتو مهندسی عمران شهر  ۱۹۱۸تا  ۱۹۱۶های به پیی
های زیبا شود. با وقوع انقلاب  های تجسمی وارد دانشگاه هیی ی هیی وگراد مشغول به تحصیل شد و بعد از آن تصمیم گرفت برای یادگیر پیی

های دفاعی و تولید سرگرمی برای سربازان ، او داوطلب خدمت سربازی در ارتش سرخ شد و مشغول به ساخت سازه۱۹۱۷سال  روسیه در 
عنوان دستار صحنه وارد تئاتر پرولتکلت در مسکو شد. در همان زمان به دلیل علاقه شدیدش به تئاتر ، او به۱۹۲۰شد. سپس در سال 

وفسگ بود را ساخت که در بخسیر از نمایش در سال به کاپوگ ژاپن، فیلم کوتاه خاطرات   گلوموف که اقتباسی از بازی الکساندر آسیی
ی مقاله خود درباره نظریه های ویرایش، ویرایش شده توسط شاعر بزرگ ولادیمیر مایاکوفسگ، روی صحنه رفت. وی بلافاصله بعد از اولیر

ی فیلم بلند خود اعتصاب ر  ی اثر انقلایر »ساخت. این فیلم از سوی روزنامه پراوادا  ۱۹۲۴ا در سال معطوف به سینما شد و اولیر اولیر
ها منجر به ارائه تئوری برداری بود و این تلاشهای جدید تدوین و مونتاژ و فیلمتوصیف شد. او در این فیلم به دنبال شیوه« سینمای ما

عنوان مثال در این فیلم که بازگو کننده سرکوب اعتصابات راگرفته بود. بهنویسی ژاپتی فمونتاژ معروف او شد. او این ایده را از شیوه خط
هایی از گله گاوی که در حال سلاخی های کارگرایی که توسط مسلسل درو شده بودند را با عکستوسط سربازان تزار است، آیزنشتاین عکس

ی را در سال بود فیلم رَزم شدن در کشتارگاه هستند کنار یکدیگر گذاشت. او که مجذوب این تئوری شده ساخت. این  ۱۹۲۵ناو پوتمکیر
( مخاطب را بهسوزیتوان با استفاده از عناصری ساده دلکند که چگونه میفیلم بیان می دست آورد و بتوان کاری کرد که وی با )سمپایی

ی فیلم ( هم)در اینیک گروه مشخص از طرفیر های تزاری( متنفر باشد.این فیلم )قزاقدیگر  ذات پنداری کند و از گروهجا ملوانان شورسیر
 هنوز هم در میان شاهکارهای سینمای جهان باقی مانده است. 

ی  ۱۹۵۸در سال  ین فیلمی که تا کنون ساخته شده،انتخاب گردید. فیلم بعدی او توسط یک نظرسنجر بیر المللی منتقدان به عنوان بهیی
: ده روزی که دنیا را تکان داد، یک فی ی سالگرد این اکتیر لم صامت که راجع به بزرگداشت دراماتیک انقلاب اکتیر است که برای دهمیر

، ۱۹۱۷ساخته و منتشر شد. این فیلم فضای دو ساعته انتقال قدرت دولت در انقلاب سال  ۱۹۲۸واقعه، در سال  ی ، ورود به صحنه لنیر
تغییر نام یافت را « کهنه و نو»نام مسیر عمومی که بهیلم خطشان است. سپس فها و دشمنان سیاسی و نظامیو مبارزه میان بلشویک

های کشاورزی روسیه شوروی ساخت. او این فیلم با استفاده از شعر موسیقیایی و ساکن در فضایی پر هرج و مرج را که درباره سیاست
های احساسی که ترکیتر از تصاویر داری فیلم ترانهبر برای فیلم ۱۹۲۹بود، کارگردایی کرد و البته و با سانسور زیاد مواجه شد. او در سال 

برای همکاری با استودیو پارامونت به هالیوود رفت. او بر روی اقتباسی از رمان ال  ۱۹۳۰و موسیقی بود به پاریس رفت. سپس در سال 
، نوشته تئودور درایزر کار کرد. او با اور  ( نوشته بلز ساندرار و تراژدی آمریکایی نامه امتناع از خواسته استدیو به تغییر فیلم)طلای مستیی

باد نویس آپتون سینکلر، فیلم زندهآوری شده توسط رمانبه مکزیک رفت و با سرمایه جمع ۱۹۳۲قرارداش باطل شد و سپس در سال 
ی در طول مدمکزیک را کارگردایی کرد. این فیلم به ت اقامت آیزنشتاین در مکزیک دلیل مسائل مرتبط با بودجه، همراه با نارضایتی استالیر

سازی ندادند. سپس به شوروی بازگشت ولی مقامات دولتی تا سه سال به او اجازه فیلم ۱۹۳۲هرگز به پایان نرسید. وی در اواخر سال 
ی فیلم صامت خود را آغاز کند. این فیلم درباره گروهی از جوانان پیشگ۱۹۳۶در سال  ام بود که ، توانست ساخت فیلم بژین مدوف، اولیر

اکی در مقابل گولاک کردند. این فیلم هرگز اکران نشد چون به دلیل تفسیر شاعرانه آن های ثروتمند( دفاع می)دهقانها از یک مزرعه اشیی
(، ۱۹۳۸)دادند و دولت خواستار نگرش دیگری به مزارع جمعی بود. فیلم بعدی او الکساندر نوسگ« فرمالیستی »از واقعیت به آن لقب 

ی و هیتلر خاطر توافق نامهبود اما به« توتون»وایتی تاریجی از مقاومت مردم روسیه در مقابل متجاوزین ر  ای که کمی بعد میان استالیر
که بار دیگر با آغاز جنگ جهایی دوم و تجاوز آلمان نازی به روسیه شوروی اجازه پخش پیدا کرد. منعقد شد این فیلم اکران نشد تا آن

و فیلم ایوان مخوف بود. این فیلم در ژانر حماسی و بصورت زندگینامه در دو قسمت ساخته شد. قسمت اول آن در سال آخرین فیلم ا
ی را در سال  ۱۹۴۴ ی قرار گرفت و جایزه استالیر ی استالیر ی کرد و قسمت دوم آن سال ۱۹۴۶اکران شد و مورد تحسیر ها پس نصیب ایزنشتیر

ی در سال  ی بسازد که اجازه  ۱۹۵۸از مرگ ایزنشتیر پخش یافت. آیزنشتاین با توسعه فیلم نامه قصد داشت قسمت سوم این فیلم را نیر
 درگذشت ۵۰پس از یک سکته قلتر در  ۱۹۴۸توقیف طولایی قسمت دوم مانع انجام کارش شد. سرگتی آیزنشتاین در 

ی
 .سالگ

، پس از آثار اولیه قی ی و اروپای سرر شان رخ داد، دیگر خواهانههای عدالتی کوتاه با انقلاباای که به فاصلهخود مردم شوروی و چیر
ی به این طبقه در محیط اجتماعی و محیط کار. جای دیگری اما بود که مسئله درگیر هر درد و رنج ای بودند جز استثمار کارگران یا توهیر

ترین مردم آن بر های کارگری را میفیلم خریدند و پشت در ها بلیت میای این نوع فیلمشد در بدنه اصلی سینما هم دید؛ جایی که فقیر
ی باقی نمیکشیدند و سینمای کارگری منحص به جشنوارهها صف میسالن های سینما همراه با ماند. جایی که مردم در سالنهای هیی

ری است و مخاطبان سینما که انگار این واقعا یک شورش یا انقلاب کارگزدند، چنانطلبانه کارگران داخل فیلم فریاد میفریاد حق
ترین صحنهها بپیوندند. اینلباس خودشان در فیلمخواستند به برادران ناشناخته اما هممی ی ها را جا همان جایی است که سینما شورانگیر

وب نبوده جای دنیا به اندازه هندوستان محباز بازخورد مخاطبانش در فرازها و مقاطع مختلف تاری    خ دریافت کرده و سینما در هیچ
اند. در آمریکا های کارگری هندوستان فصل مهمی از سینمای کارگری جهان را از دوران آثار کلاسیک تا به حال تشکیل دادهاست. فیلم



گردند. واضح است داری آن است و کارگران شدیدا استثمار میترین قطب سرمایههم سینما بسیار محبوب است و اتفاقا این کشور، مهم
مندانش در این وضعیت واکنشکه جامع های متعددی به مسائل مرتبط با کارگران بدهند. این البته جزء جریان ه آمریکا و خیلی از هیی

 اصلی سینمای آمریکا نیست. 

 
 فیلم ده روزی که دنیا را لرزاند

 
ین فیلم ی بته دههها ساختند که سینمای اجتماعی قدرتمندی داشتند و الها را در این زمینه مصیبهیی هاست از آن شکوه و رونق خیر

های ایرایی مرتبط با موضوعات کارگری را به حقیقت سینمای طبقه متوسط است. فیلمنیست. اما سینمای موسوم به اجتماعی ایران در 
ی تری به کارگران و بهای که سینما نگاه همدلانهتوان تقسیم کرد؛ دورهدو دوره می شت و دوره متاخر که نگاهی تر داطور کل طبقات پاییر

ه ی ق آسیا خصوصا کرهکاملا ستیر جنویر و ژاپن جو و حتی گاه فاشیستی به کارگران و طبقات فرودست رایج شده است. در کشورهای سرر
، اضطراب روخ فراوایی در دل افسره متفاوت است. جوامع ایننوع نگاه به موضوع کارگران یک

ی
راد چنیتی که شدت رقابتی بودن زندگ

بینند. تلاش های جهایی خودکسیر شده است، مسئله کارگران را طور دیگری میبندیایجاد کرده و باعث رتبه بالای این دو کشور در رده
 و سقوط، مسائلی هستند که به

ی
ی بودن ورشکستگ جنویر فراوان یافت عنوان تم و درونمایه در آثار ژاپن و کرهبرای صعود و در کمیر

عوض نسبت به زرق و وع سینمای همدلانه با کارگران هم وجود دارد که روایت اتحاد و طغیان و مقاومت نیست، اما در شوند. یک نمی
 تر دید. توان در اروپا بیشحقیقت می کند. این را در هایش افشاگری میداری و فریببرق سرمایه

، فیلمهای متعددی با خصلت ای از تاری    خ سینمایش فیلمدر مص در دوره ی ترین ای مص یگ از مهمساز افسانهداشت و یوسف شاهیر
ی در این زمینه ترین فیلمهای آن بود. یگ از مهمچهره ی »های شاهیر است که در میان ده فیلم برتر تاری    خ  ۱۹۶۹، محصول «سرزمیر

ی پرداخته شده است؛ مثل ظلم اربابان و های رایج در سینمای کارگر همان گفتمانسینمای مص هم قرار گرفته است. در این فیلم، به
ی که متمایزش می ی . فیلم با نمایی از شود صوریی رمزی و محو مطرح میکند، روایت معنوی آن است. روایتی که بهاتحاد کارگران اما چیر

آرامی خاک را در رگ، بهشود که قبل از کندن چند برسد. در سکانس آغازین، دستی دیده میشود و در خاک به پایان میخاک آغاز می
ی مزرعهریزد. در پایان فیلم، همان دست که اکنون خوناطراف یک گیاه پنبه جوان می سان زودی با خاک یکای را که بهآلود است، زمیر

ی بسوی مرگ کشیده میزند و صاحب آن بهشود چنگ میمی عنوان هشود. این تصاویر قدرتمند، هم موضوع اصلی فیلم، یعتی مالکیت زمیر
ی بههویت، ابزار بقا و میدان جنگ سیاسی پرمشغله را نمادینه می عنوان مبدا و مقصد چرخه حیات یاد کرده است. فیلم کند و هم از زمیر

قاوی که به-از رمان سوسیالیستی  ی نام در سال رئالیستی عبدالرحمن الشر  .نوشته شد، اقتباس شده است ۱۹۵۴همیر
هایی که به ذهن هر کس میوقتی صحبت از سینمای ژاپن  ی ی چیر فته و تعدادی رسوم متفاوت، یگ از اولیر شود، غیر از تکنولوژی پیشر

های فیلم در فهرست ۱۰۰شدت کاری است. اتفاقا سینمای ژاپن هم به این موضوع با تبحر بالا پرداخته و لااقل ای بهرسد، جامعهمی
اند. اما توجه به یک تم پرتکرار در سینمای کارگری ژاپن لازم است؛ تم سقوط. ی شدهعنوان آثار کارگری سینمای ژاپن کدگذار معتیر به

 قرار می
ی

ژاپن  ۹۰دهد و بحران اقتصادی دهه جامعه شدیدا رقابتی ژاپن همیشه افراد کوشا و ثروتمند را در معرض سقوط و ورشکستگ
تیگ از نمونه ی این ماجراست. دست و پا زدن برای نهای حیر ، یک تم تکرارشونده دیگر در سینمای جات از محدودیتانگیر های طبقایی

وتاکیتا، محصول « عزیمت»شود. فیلم نوعی تلاش برای فرار از سقوط هم محسوب میژاپن است که به میلادی  ۲۰۰۸به کارگردایی یوجیر
طور حاصری دهد یک نفر چهمی که نشان میهای شاخص سینمای ژاپن در این زمینه است. فیلکه برنده جایزه اسکار شد یگ از نمونه

، عجیبمی
ی

 ترین شغل را بپذیرد. شود برای گذران زندگ
گویند که هنگام اشغال این کشور به های کره میتر ژاپن، همان ساختار اجتماعی را دارد. در دانشگاهعنوان برادر کوچکجنویر هم بهکره

شد، بخسیر از فرهنگ ژاپن هم به کره نفوذ کرده است. وع توسعه و تکنولوژی مربوط میدست ژاپن، غیر از قالب تفکر ژاپتی که به موض
انگلیسی ۲۰۱۹هو و محصول جونگبه کارگردایی بونگ« انگل»فیلم  ین فیلم غیر ین میلادی، که نه تنها اسکار بهیی زبان، بلکه عنوان بهیی

 است که با تقلب و چالشان فرودست برای برندهفیلم سال را در این مراسم کسب کرد، یک نمونه از تلاش کارگر 
ی

های شدن در قمار زندگ
 توسعهپس از آن همراه می

ی
توان دید و سریال های موج نوی کره میطلبانه و ناامن را در بسیاری از فیلمشود. این اضطراب و تنش زندگ

ی تم که یگ از فیلم« بازی ماهی مرکب»  .و درونمایه را داشتسازان موج نو آن را ساخت هم همیر



ترین عاملی است که به ظهور و بقای آن کمک کرده است. هندوستان ها و رویاهای توده مردم، اصلیارتباط سینمای هند با دغدغه
اجتماعی مخاطبش باشند و -سینما را به کالایی لوکس و تزئیتی تبدیل نکرده که تنها بخسیر از جامعه و لایه باریک از طبقات اقتصادی

ی رو خ دارهای بزرگ، رجال ها با اربابان کارخانههای هندی به مسائل مردم فرودست و مخالفت آنفیلم ،ود را در آن را ببینند. از همیر
 . .پردازدمتنفذ سیاسی و سرکردگان باندهای مافیایی زیاد می

میلادی آغاز شده که با ساخته شدن  ۵۰ز دهه اند اهای مختلف هندی که به این موضوع خصوصا از نگاه کارگری پرداختهدر میان فیلم
 ۱۹۵۳اش رقم خورد. این فیلم که سال ساز شهیر هندی در اوایل جوایی .آر چوپرا، فیلمبه کارگردایی یر « نایا داور»یک فیلم مهم به نام 

کالت سینمای هند تبدیل شده است.   پرداخت، چند سال است که به یگ از آثار شان میاکران شد و به مبارزه کارگران برای احقاق حقوق
ترشان آمیتا باچان مرد محور کارگری به راه افتاد که چهره اصلی بیشهای قهرمانمیلادی هم موخر از فیلم ۷۰پس از آن در دهه 

 ۱۹۸۳در « کولی»و پس از آن  ۱۹۷۹« سنگ سیاه»، ۱۹۷۵« دیوار»، ۱۹۷۳در « نمک به حرام»های سینمایی هند بود. افسانه
کننده فیلمی شد که پشش راوی چوپرا آن را کارگردایی آر چوپرا تهیهیر  ۱۹۸۳ها با شمایل آمیتا باچان بودند. در سال تعدادی از این فیلم

پرداخت و یگ از آثار شاخص این های طبقه محروم و فرودست مینام مزدور که باز هم به مسائل کارگری و دغدغهکرد. فیلمی بهمی
وسوی دیگری هایش البته با شیتر ملایم به سمتهای جدیدی آشنا شد و قصههای بعد، سینمای هند با ستارهدر سال جریان شد. 

خورده و ورزیده مصنوعی، مقداری با زیست طبیعی و ساده مردم هند تفاوت داشتند. بالاخره پس های تراشهایی که با بدنرفتند. ستاره
ای های اخیر هند دوباره عزمی محسوس برای بازگشت به همان سینمای تودهلاکچری، طی سالاز چند دهه حرکت به سمت فضاهای 

 .کار قرار داده است  را در دستور 
 

 
ی  فیلم   1995FREEDOM AND LAND آزادی و  سرزمیر

 
یات سیاسی و اجتماعی هایی ساخته است که به تجرب، در نیم قرن فیلمKenneth Charles Loach کنث چارلز لوچ ساز بریتانیایی فیلم

ی نمایشطبقه کارگر می اند، های که جوایز نخل جشنواره کن را دریافت کردهسی تا فیلمیر های تلویزیویی شبکه یر پردازد. لوچ از همان اولیر
ن زده همیشه برای به چالش کشیدن وضعیت سیاسی سماجت و پافشاری فراوایی به خرج داده که به مباحثات و مشاجرات زیادی دام

« های مارکسیستی خطابه» اند و کارهایش راداده «ی غضبناکساز دیوانهفیلم» گرا به او لقبهای راستاست. در حالی که رسانه
ی همیشه جزوی از کارنامه فیلم طلبباوجدان و حقیقت سازیواقع فیلمخوانند، او بهمی  ساله ۵۰سازی است. مناظرات سیاسی آتشیر

 ت است که برخی از آثار او موفق به غلبه بر آموزهاو بوده است. درس
ی

های سیاسی دچار های ذایی نیستند یا به دلیل کمبود پیچیدگ
شود او یک قهرمان بلامنازع است. فقرا در ی مردم طبقه کارگر میمحدودیت هستند؛ اما زمایی که پای به تصویر کشیدن صادقانه

می و باوقاری افرادی هستند که به اصطلاح سطوح بالای جامعه را تشکیل د. آنهای کن لوچ قربانیایی بیچاره نیستنفیلم ها به محیی
ی جامعه طبقایی میمی ی حال به مقاومت علیه محصول فرعی همیر سازی پردازند: فقر. متد کاری محبوب کن لوچ در فیلمدهند و در عیر

نامه مربوط به هر صحنه را در زمان های فیلمبرداری کند و بخشیع، فیلمدهد فیلم را به ترتیب زمایی وقاگونه است که ترجیح میبه این
دهد تا برای آن صحنه آماده شود تا جای که ممکن است برداری همان صحنه به بازیگران بدهد. او زمان کوتاهی به هر بازیگر میفیلم
ی طبیعی و کاملا تازه از آب درآید. کن لوچ از دهه همه های تاری    خ سینما را به مخاطبانش ارائه کرده ترین فیلمذاببرخی از ج ۱۹۹۰چیر

فیلم بلند  ۲۵اثر از  ۱۲است؛ کسی که در   Paul Leverty پل لوریی  نویس،نامهاست. بخسیر از این موفقیت مدیون همکاری او با فیلم
 .کن لوچ مشارکت داشته است

ی » فیلم دهد. شخصیت رخ می ۳۷و  ۱۹۳۶های در طول جنگ داخلی اسپانیا در سالاین درام سیاسی پیچیده و پرجاذبه  ،«آزادی و  سرزمیر
د به رفقای خود در مبارزه با (، یک کمونیست مشتاق اهل لیورپول است که تصمیم میIan Hart - هارت یاناصلی داستان، دیوید) گیر

های منسوخ شده های اروپا با سلاحا، ایرلند و دیگر بخشپیوندد که از آمریکرژیم فاشیستی فرانکو بپیوندد. دیوید به گروهی از مبارزان می
ی و آزادی»اند. و قدیمی بدون هیچ آموزسیر دورهم جمع شده فقط بازسازی و به تصویر کشیدن یک مناقشه قدیمی نیست؛ « سرزمیر

ی هشداری علیه ایدئولوژی عنوان رهیر مردم و نفرت را به چنان افراد ناراصیی و خشن را بههای راست افراطی است که هماین به همچنیر



های کمونیستی در برابر فاشیسم نیست. این فیلم ساده از آرمان دهند. این فیلم تنها یک پرترهعنوان مانیفست سیاسی خود تروی    ج می
ی و حزب کارگر وقتی که به ثبت مبارزات تلخ داخلی ود. رهایی از رویا شتر میپردازد، پیچیدهو موانع لجستیگ می (POUM)میان استالیر

ی به  و بیداری دیوید هنگامی که عاشق دخیی
ی

وی شبهنام بیانکا میزدگ نظامی اسپانیا است، به درخشایی و زیبای شود که در خدمت نیر
تر های ساختاری خویر را برای توضیح یک وضعیت سیاسی کمشود. کن لوچ و نویسنده فیلم جیم آلن، تکنیکتمام به تصویر کشیده می

ی و آزادی»اند. شناخته شده برای کسایی که با این موضوع آشنایی ندارند انتخاب کرده فیلمی بسیار مهم برای وضعیت سیاسی « سرزمیر
ی کنویی است آمیر  .تحقیر

 
 

ی » غیاب پدر و  ای بسیار فقیر به دنیا آمد و در خانوادهر برای سرگرم کردن زاده شده بود، کمدین ریزنقسیر که انگا« چارلز اسپنش چاپلیر
گذارترین افراد قرن بیستم و احتمالا  ی بدون تردید از تاثیر مادرش توانست خود را از زیر صفر به بام شهرت و ثروت برساند. چاپلیر

 . مشهورترین شمایل سینمایی تاری    خ سینماست
ی در  ویی بود ردان، تهیهدر لندن به دنیا آمد. او کمدین سینمای صامت، نویسنده، کارگ ۱۸۸۹آوریل  ۱۶چارلی چاپلیر کننده و بازیگر پیشر

ی فیلم بلندش که راه را برای دیگر کمدین ی پیش از ساخت اولیر ، با «پشبچه»های شاخص سینما مانند وودی آلن هموار کرد. چاپلیر
وع به اجرا کرد و در سال های کوتاه شناخته میای از فیلممجموعه رد کوچولو را توسعه شخصیت ولگ ۱۹۱۸شد. او در اوایل نوجوایی سرر

ی بهداد و فیلم عنوان یگ از های جهان تبدیل شد. جایگاه او بهترین چهرهشدهیگ از شناختهسرعت بههای جذایر را کارگردایی کرد. چاپلیر
ی سینما و اساطیر صنعت سرگرمی دست  نیافتتی است. سلاطیر

ی در سن  ی ورود به صحنه چاپلیر  اتفاق افتاد درس ۵اولیر
ی

ی وارد ت زمایی که مادراش روی صحنه مجروح شد و به یکسالگ باره چاپلیر
ی ورود من به صحنه و آخرینش برای مادرم بود. »گوید: باره میشود تا برای تماشاگران بازی کند. او در اینصحنه می او پانتومیم « این اولیر

وع به فعالیت کرد و در سال را از مادرش که بازیگر تئاتر بود آموخت. او پس از مهاجرت به آمریکا د کت کارنو سرر با بازی  ۱۹۱۳ر سرر
کت فیلمالعادهفوق کت با شهرت و موفقیت اش مورد توجه قرار گرفت و در سرر ی به این سرر سازی گ استون استخدام شد. ورود چاپلیر

ی فیلم خود را به  »نام بسیاری همراه شد و توانست نخستیر
ی

ی یک زندگ  برداری کند. فیلم« ساخیی
ی چ  «دیکتاتور» و  «نور شهر » فیلن در  «کارگر» مانند  ماندگاری هایشخصیت ایجاد  با  ،۱۹۴۰ دهه تا  سازیفیلم اولیه هایسال از  اپلیر

،  بازیگری، بر  علاوه وی یافت.  بسیاری شهرت «بزرگ دیکتاتور » فیلم در  ،تهیه کارگردایی
ی

  و  کنندگ
ی

ی  را  خودش هایفیلم در  نویسندگ  نیر
ی  رلیچا . داشت برعهده ی هم ،چاپلیر ی اثرات ایجاد  به سینما، سفید  و  سیاه دوران در  چنیر گذار  و  گیر چشم هیی  و  بود  مشغول سینما  در  ثیر

ده  احساسات توانست  .آورد وجود به مخاطبان در  را  همدردی و  ترس خنده، جمله از  مخاطبان در  را  ایگسیی
ی  چارلی جدید، هایتکنولوژی و  صویی  سیستم دارای سینمای ورود  صامت، سینمای ظهور  با  بعدی، هایدهه در  ات چاپلیر  زیادی تغییر
 شناخته تاری    خ در  سازیفیلم شاهکارهای از  یگ عنوانبه که  کرد   منتشر  را  «دیکتاتور» فیلم ۱۹۴۰ سال در  او  کرد.   ایجاد  خود  سبک در 
 .است پرداخته عمیقی  سیاسی و  اجتماعی نقدهای به و  است درام و  کمدی  از  ترکیتر  فیلم این شود. می

، سینمای ورود  با  ی  صویی  ۱۹۴۷ سال در  او  ساخت.  سبگ تنوع و  مختلف موضوعات با  هایی فیلم ۱۹۵۰ تا  ۱۹۴۰ هایسال در  چاپلیر
ی  به او  برای فیلم این و  شد  ظاهر  «کالیبو» عنوانبه بار این ،«چارلی» شخصیت از  استفاده جای به که  کرد   تولید  را  «روشنایی » فیلم  اولیر

ی  بعدی، هایدهه در  . شد  منجر  اول نقش بازیگر  عنوان به اسکار  زدینام مند  یک عنوانبه چاپلیر  مختلف هایزمینه در  حریف فن همه هیی
ی ، مانند  هیی  تبعید  از  پس رسمی طور به افتخاری اسکار  جایزه دریافت منظور به ۱۹۷۲ سال در  وی کرد.   فعالیت ادبیات و  نقاسیر  موسیقی

 .بازگشت دهمتح ایالات  به مجدد 
ی  چارلی مند  یک عنوانبه چاپلیر و  و  ژرف هیی ی هم و  سینما  در  پیشر ش و  نظرات از  و  یافت دست زیادی شهرت به هیی  کلی  طور به چنیر  هیی

ی  تا  ند می کمک  سینما  در  امروز  همیر ، چارلی مرگ از  پس هایسال در  . گیر ی ی جوامع در  وی چاپلیر   و  هیی
ی

 هایانسان از  یگ عنوان به فرهنگ
گذار تأ ی هاینمایشگاه و  ها جشنواره در  چنانهم ،وی هایفیلم و  آثار  شد. می معرقی  ثیر  هایبررسی تحت و  شوند می گذاشته  نمایش به هیی

ی عمیق  .دارند قرار  اجتماعی و  هیی



ی  چارلی موزه ،۲۰۱۱ سال در  ا، در  چاپلیر  مرکز  یک عنوان به زهمو  این شد.  تأسیس وی جوایز  و  آثار  دارینگه منظور به سوئیس، ویومیر
  برای مهم

ی
  معرق

ی
مند  این آثار  و  زندگ ی  چارلی ها،این همه بر  علاوه. کرد  تن به عمل جامه جهایی  مخاطبان به هیی  نمادی عنوانبه چاپلیر

ی  اجتماعی مشکلات و  ها سختی  مقابل در  تحمل و  موفقیت داستان از    شود. می شناخته نیر
ی

 از  گونهچ وی که  کند   می حکایت اشنامهزندگ
مندان مشهورترین از  یگ به شدن تبدیل تا  خانمانیر  کودک  یک   مراحل تمام در  و  کرده  جزم پشتکار  و  عزم دهندهنشان جهان هیی

ی
 اشزندگ

 .است کرده  ایفا  مهمی نقش
ر آن سال سناتوری وجود آمده بود. دبهها کمونیست  جنگ سرد به اوج خود رسیده بود و در آمریکا ترس شدیدی از  ۱۹۵۰در حدود سال 

ی در آن لیست بود. او زمایی که کاریی جوزف مک به نام ی نیر اعلام کرد لیستی بلند بالا از چند کمونیست معروف دارد. نام چارلی چاپلیر
ی نمایش فیلم ی به همر به لندن سفر می های صحنهروشتی  برای اولیر اه کرد از اخراج خود از آمریکا با خیر شد. به این ترتیب چاپلیر

 کرد و تا سال  در سوئیسزیبایی  هدر خان ۱۹۵۳ هاش از ژانویخانواده
ی

 .به آمریکا بازنگشت ۱۹۷۲زندگ
ی در جواب اتهام پیشه هستم نه سیاست»ها گفت: چاپلیر و همراهانش رسوا شدند؛  کاریی جوزف مک ۱۹۵۴ در سال« . مدار من یک هیی

، سال بازگشت شکوهمند چارلی به آمریکا ۱۹۷۲بودند جعلی بود. سال  کار برده  ها بهزیرا مشخص شد مدارگ که برای افشای کمونیست
 د. بود و در نیویورک هدیه باران شد و مدال ارزشمند هندل به او اهدا گردی

ی به درخواست آمر گزارسیر را منتشر کرد که نشان می (MI5)اداره اطلاعات داخلی بریتانیا ۲۰۱۲در اوایل سال  یکا و داد چارلی چاپلیر
گاه نتوانستند مدرگ دال بر است. اما هیچای توسط این اداره تحت نظر و بازرسی قرار داشتهدر دوره« های کمونیستی گرایش»خاطر به

ی و گروه ی در این مدارک عنوان شده که ادارهارتباط چارلی چاپلیر ، موفق نشده که محل (MI5) فایو ام آی های کمونیستی بیابند. همچنیر
ی را کشف کن اصلی ی جمعهم د. تولد چارلی چاپلیر ی ممکن است از طرفداران کمونیست( اMI6)یبندچنیر ها باشد ولی ین بود که چاپلیر

ی به  د. شو شناخته میمک کارتیسم  عنوان یگ از قربانیاندر این مورد رادیکال نیست. اما چاپلیر
ین نمونه نقد اجتماعی  بود. بهیی

ی
مند عمیق و بزرگ ی هیی ی چاپلیر ایط  «دیکتاتور»فیلم  ، چاپلیر بزرگ است. او با فضاسازی درست در سرر

 آن زمان به نقد اصولی پرداخته است. 
ی توانست  به »توان به های او میسازان را جلب کند. از جمله فیلمفیلم کوتاه بسازد و توجه منتقدان و فیلم ۳۴با گذشت زمان چاپلیر صری

 »، «شانگهای»، «فتی 
ی

 سگ
ی

ک»، «جویندگان طلا»، «پش بچه»، «فنگ دوش»، «زندگ ، «عص جدید»، «های شهرروشنایی »، «سیر
، فرست (۱۹۱۷-۱۹۱۶)، میوچوال(۱۹۱۸-۱۹۱۵)، استودیو اسنای(۱۹۱۴)های گ اتسوناشاره کرد. او با استودیو « دیکتاتور بزرگ»

ی (۱۹۲۳-۱۹۱۸)نشنال  همکاری کرد. ( ۱۹۵۲-۱۹۲۳)، یونایتد آرتیسیی
 

 
 

ی  ی نخستیر پردازد. این ها مینام داشت که اثری ضد نازی بود. این فیلم به نقد نابسامایی دنیا و جنگ« دیکتاتور بزرگ» فیلم ناطق چاپلیر
ی را به اوج شهرت کشاند و توانست نامزد دریافت جایزه اسکار در رشته ین فیلمفیلم چاپلیر ین فیلم، بهیی ین های بهیی اقتباسی و بهیی نامه غیر

ی در دو نقش بازی می ۱۹۴۱نقش اول مرد در سال بازیگر  کند یک آرایشگر یهودی و دیگری شبه شود. در فیلم دیکتاتور بزرگ، چاپلیر
ند و میهیتلر. در سکانسی از فیلم به اشتباه آرایشگر را به جای دیکتاتور می های ماندگار این رایی کند از دیالوگخواهند که او سخنگیر

خواهم به کسی فرمانروایی یا غلبه خواهم حکمران باشم. کار من نیست. نمیمتاسفم، اما نمی»ن بخش اشاره کرد: توان به ایصحنه می
گونه خواهیم به یکدیگر کمک کنیم. آدمی اینکنم، بلکه مایلم در صورت امکان به همه یاری برسانم یهودی، کافر، سیاه، سفید. همه می

 «.است
ی برای ساخت این فیلم این است که در آن زمان نه تنها بسیاری از مردم جهان بلکه حتی برخی از نکته مهم در طرح اولیه چاپل یر

ی خطر چندایی از جانب هیتلر احساس نمیسیاست کردند و بر این گمان باطل بودند که او تنها فردی خودشیفته است مداران اروپایی نیر
شده آلمایی در جریان جنگ جهایی اول و صلح ورسای و مردمان مستأصل از های خواهد با برخی تحرکات سیاسی، نظر تودهکه می تحقیر

 های موجود در جمهوری وایمار را به خود جلب کند. ثبایی یر 



ی در سال چارلی وع کرد و فیلم« دیکتاتور بزرگ»ساخت فیلم  ۱۹۳۷چاپلیر روز طول کشید. در این  ۵۳۹برداری این اثر در مجموع، را سرر
ی  های افراد و اماکن، نگرایی طرزی آشکار، شخصیت هیتلر و موسولیتی را مدنظر قرار داده و با تغییر هوشمندانه و گویای نامبه فیلم چاپلیر

ی آنخود را از قدرت   دهد. ها نشان میگرفیی
ی برای ساخت این فیلم ن بلکه حتی برخی از تنها بسیاری از مردم جها این است که در آن زمان نه ،نکته مهم در طرح اولیه چاپلیر

ی خطر چندایی از جانب هیتلر احساس نمی کردند و بر این گمان باطل بودند که او تنها فردی خودشیفته است سیاستمداران اروپایی نیر
شده آلمایی در جریان جنگ جهایی اول و صلح ورسای و مردمان مستأصل از خواهد با برخی تحرکات سیاسی، نظر تودهکه می های تحقیر

 های موجود در جمهوری وایمار را به خود جلب کند. ثبایی یر 
ی اساس بود که بریتانیا و شوروی در مقاطع مختلف با هیتلر قرارداد  مردان روسی و در مخیله دولت شاید های صلح بستند، بر همیر

ی فراتر از الحاق بخشخواهیگنجید که زیادهانگلیسی نمی ی )راین لند( یا اتریش ئل میان فرانسه و آلمانهایی از مناطق حاهای هیتلر به چیر
 و چکسلواکی، منجر شود. 

ی نشانههیتلر نمی روحیهها در آنچه آن مندی، چون چاپلیر ی« دیکتاتور بزرگ»های آن را در دیدند و هیی ها ناپذیر دیکتاتور دید، عطش سیر
گاه برای اروپائیان خطر هیتلر را پررنگ کرد فقط آن جانبه خویش است و این مهم در عالم واقعبه کسب و حفظ و بسط قدرت همه

 جهایی و خانمان ۱۹۳۹که آلمان نازی در سپتامیر 
ی

ی حمله کرد و به این ترتیب، آتش جنگ برانداز برافروخته شد که چهره به لهستان نیر
 دنیا را به کلی دگرگون کرد. 

ی در آمریکا  اشت و بسیاری از مردم و حتی برخی از روشنفکران آمریکایی معتقد بودند که هیتلر طرفدارایی د ،با این همه، در همان زمان نیر
 های اروپایی دخالت کند. دولت آمریکا نباید در جنگ میان آلمان و دیگر کشور 

ی زمینه نگاهی به کتاب   نوشته اینیاتسیو سیلونه، نویسنده مشهور ایتالیایی گویای نکات درخور توجهی« مکتب دیکتاتورها»در همیر
ی فنون و شگرد  های دیکتاتوری و ایجاد نظامی استبدادی براساس است؛ اثری که داستان مرکزی آن سفر دو آمریکایی به اروپا برای آموخیی

 ها در آمریکا است. این آموزه
ی به خطرات عالماز این منظر، آن اتفاقی که چشم آمریکایی  ، چون هیتلر روشن های وخیم حضور دیکتاتورهایی گسیی جنگ و پیامد ها را نیر

تر از آن است که در وهله نخست گمان میها فهماند که خطر هیتلر و همکرد و به آن بردند، حمله ژاپن پیمانان ایتالیایی و ژاپتی او خطیر
ی درک شد.  ۱۹۴۱به بندر پرل هاربر در دسامیر   بود و تازه آن موقع اهمیت بینش چاپلیر

ی اثر کاملا « دیکتاتور بزرگ» ی بود و از این نظر که هیتلر را دستمایه ساخت فیلمی سینمایی کرده بود، در تاری    خ سینما  نخستیر ناطق چاپلیر
ها ممنوع شد، اما هیتلر خود، شده به دست آنهای اشغالاست. نمایش این فیلم البته در ایتالیا و آلمان و کلیه کشور  و ماندگار  تاز یکه

 دار یافته است. شود آن را خندهفیلم را به تماشا نشست و حتی گفته می
ی با سیمای هیتلر داشت و البته سبیل گذاری این فیلم داشت، اما نکته شباهتی که چهره واقعی چاپلیر های مسواکی، تاثیر فراوایی در تاثیر

گرایی دی ای عریان بر شخصیت مضحک هیتلر است،که هجویه« دیکتاتور بزرگ»ها پیش از ساخت جالب توجه این است که سال
ی و هیتلر دیده بودند و برای نمونه ویلیام شایرر در کتاب «ولگرد کوچولو»هایی میان شخصیت شباهت ظهور و سقوط رایش »ی چاپلیر

ی داشت و در وین ولگردی به تمام معنا بود. »گوید که از نظر دیگران، هیتلر از این سخن می« سوم  «سبیلی شبیه چارلی چاپلیر
اکی میان دیکتاتور « آوانگارد و توتالیتاریسم»ای با نام الهتزوتان تودوروف در مق مندان جلب مینظر مخاطبان را به وجه اشیی کند ها و هیی

هاست. منظور تودوروف این است که در جوهره این دو نوع شخصیت، این استعداد وجود دارد که که همانا رادیکالیسم و بنیادگرایی آن
ایاعتنا به واقعیتیر  ی ط موجود و سنتها و سرر ، جهایی نو، ساخته شود که در آن نشایی از گذشته وجود ندارد و همه چیر امویی های پیر

 و ابداع خلاقانه دارد. 
ی

 رنگ تازگ
ی بیش از پیش خود را نمایان از این منظر نظری نگریسته شود، آن« دیکتاتور بزرگ»وقتی به ماجرای ساخت  گاه اهمیت کار چاپلیر

ی در این اثر علاقه و تمایل دیکتاتور به هیی را نشان میسازد، زیرا چامی ی نیر ی پیانو تا ایستادن در برابر نقاشان و پلیر دهد؛ از نواخیی
ی دلیل سخندانیم که هیتلر درگ دقیق از اهمیت نمایش و اجرای تبلیغایی داشت و بهسازان. فراتر از این میمجسمه های خود رایی همیر

کوشید به انواع ترفندها، مخاطبان را مسحور سخنوری و شور و هیجایی داد و چونان بازیگری توانا میقرار می را با وسواس مورد بررسی
 یافت، کند. که در تمامی اندامش جریان می

ی دیکتاتور  ی آن را در فصل درخشان بازی با بادکنک کره زمیر نمایش ها در آرزوی تسلط کامل بر جهان هستند، اما در کنار این که چاپلیر
ی در بخشمی ی برمیاش نشان میهای روزانههایی که دیکتاتور را در حال انجام برنامهدهد، چاپلیر دارد و آن آرزویی دهد پرده از رازی دیگر نیر

 منصه ظهور برسانند و دارند تا به این طریق، انسان تراز نوین را نخست در وجود خود به« خود»ها برای تسلط بر است که دیکتاتور 
 ها درآورند. سپس آن را به الگویی برای تقلید توده

ی است. فیلمی که در آن کارگران مشغول کار هستند و مینام به یاد ماندیی « عص جدید» خواهند ساعات کاری خود را ترین فیلم چاپلیر
ی یگ از بهه یادماندیی  ت که ماشینیست و انسان مدرن را های این فیلم استرین سکانسافزایش دهند. صحنه چرخدنده و حضور چاپلیر

ی امر سبب شد مخاطبان با سردی رو به رو شوند. چارلی نقد می کند. اتهامی که به فیلم عص جدید داده شد تبلیغ کمونیست بود و همیر
ی با وجود حرکت ی خلاقیت هیی ی رفیی  و از بیر

ی
 کند. های مکانیگ انبوه اشاره میدر این فیلم به از خودبیگانگ

ی ساخته شد و درباره رنج افرادی است که در آن برهه از زمان به دنبال معادن طلا فیلمی که با دغدغه« گان طلاجویند » های چاپلیر
ی ایجاد لحظهترین صحنهکشتند. از به یادناندیی می ی است. هیی چاپلیر ی و خوردن یک چکمه توسط چاپلیر های های این فیلم صحنه پخیی



افتد در این میان خرسی به دنبال او های یخ تنها است و بعد به دنبال افرادی راه میویندگان طلا در میان تپهزیبا است او در آغاز فیلم ج
ین کاری و ترس اغراق شده را به مخاطب نشان میافتد شما بودید چه میمی مند دیگری بود حرکات شیر ی با کردید؟ هر هیی داد، اما چاپلیر

ی احساس میدهد. وقتی حیوان میخیال از جهان عصایش را در هوا تکان میو یر  شود هوشمندی تمام متوجه خرس نمی کند رود تازه چاپلیر
ی در اطراف اش است زمایی که بر می ی  گردد اثری از خرس نیست. چیر

ی  چارلی ات با  چاپلیر   تاثیر
ی

ی و  فرهنگ مندان ترینبزرگ از  یگ عنوانبه خود، هیی ی آثار  از  غتی  اریر  و  شود می شناخته سینما  تاری    خ هیی  هیی
ی  چارلی مرگ از  پس است.  گذاشته  جا  آینده هاینسل برای اث از  یگ عنوانبه وی ،۱۹۷۷ سال در  چاپلیر  به سینما  صنعت اصلی میر

  نماد 
ی

 بیستم قرن اول نیمه است.  کرده  ایفا  متنوعی هاینقش و  ساخته فیلم ۸۰ حدود  خود  ایحرفه دوران طول در  او  شد.  تبدیل فرهنگ
ی هم و  دهد  ارتقا  بالایی  درجه به را  کمدی  سبک توانست داشت سینما  صنعت روی بر  که  توجهیقابل تاثیر  با  را   جهان سراسر  در  چنیر

ی  و  شهرت  .کرد  پیدا  فراوایی  طرفدارن و  مخاطبیر
ی هم ی  ،دوم جهایی  جنگ دوران در  شود. می شناخته قوی سیاسی و  اجتماعی هاینگرش با  فرد  یک عنوانبه وی چنیر  هایفعالیت در  چاپلیر

یه ی  ۱۹۵۰ دهه در  کرد.   ایفا  مهمی نقش جامعه نیازهای از  حمایت و  خیر  به نسبت کمونیستی   سیاسی هاینگرش از  برخورداری دلیل به نیر
 پایان تا  و  بازگشت متحده ایالات  به مدیی  از  پس او  شد.  تبعید  فرانسه به متحده ایالات  از  و  برخورد  قانویی  مشکلات به آمریکا، دولت

ی هایفعالیت خود  عمر   .داد ادامه را  اش اجتماعی و  هیی
ی  ی المللی صلح از شورای جهایی صلح شد. وی به، ۱۹۵۴در سال  چارلی چاپلیر دلیل تلاش در راه صلح و دوستی میان ملل برنده جایزه بیر

 در سوئیس درگذشت ۸۸در سن  ۱۹۷۷دسامیر  ۲۵سرانجام در 
ی

 .سالگ
 

 
 

ی حکومت برای تسخیر تمام و کمال سینما، واقعه بسیار مهمی است. ایران برگردیم اشاره به یک جهتاگر به سینمای  در اسفندماه گیر
ی روند خصوصی . شود سازی تصویب میمصوبه مهمی در مورد توسعه و شتاب روند خصوصی ،۱۳۸۸ سازی و به تبع آن، شدت گرفیی

ی سازی آحاد زیادی از مردم تنها در حوزه امحروم قتصادی، آموزسیر و درمایی نبود؛ بلکه در عرصه فرهنگ و هیی و از جمله در سینما نیر
 .چه در زمینه تولید و چه در زمینه توزی    ع و اکران تاثیر گذاشت

اصیی از روند روبه، چهل و شش نفر از سینماگران در نامه۱۳۸۸در آبان ماه همان سال  سالاری در سینمای ایران رشد سرمایهای اعیی
 :کنندانتقاد می

ی حق مردم است که فیلم» های متفاوت ببینند؛ اما انحصارطلتر راه را بسته رودررویی مستقیم با مردم حق هر سینماگری است و نیر
ی ما و شما فاصله انداخته است. این جریان خواستار حاکمیت پول و سرمایه است و هر کس برای این حاکمیت فیلم  است.جریایی بیر

 «شود. شگردهای بازاری تنبیه مینسازد، با 
بار سینماگران از دست داد، اینزد یا مجوز اکران نمیاگر پیش از این، معضل دستی از ساختار بود که با تیغ سانسور بر آثار زخم می

ی می ی تعییر ی نوظهوری از ساختار پرده برداشتند که با سازوکاری پنهان در فضای هیی ی ساخته شود و چه چیر شود.   نمایش دادهکند چه چیر
ش و تشی    ع اجرای سیاست ههای خصوصیبنا به تحلیلی، یگ از علل اصلی گسیی نفعان البته ی ذیسازی از سوی حاکمیت افزایش گسیی

محوری سازی و شیوع سرمایهدر میان حلقه کوچک خواص وفادار به حاکمیت بود. در عرصه فرهنگ و سینما هم شاهدیم که با خصوصی
ی برای حاکمیت مید و پخش فیلمدر تولی شود. بخش خصوصی هم بنا به منطق سود و هم ها، بخش خصوصی بدل به بازویی امیر

های سرگرم کننده و است، فضا را در اختیار ساخت و پخش فیلم ای که امتیازات خود را مدیون آنسیاست عدم تنش با ساختار سیاسی
، -های انتقادیوکار سانسور فضای سینما را بیش از پیش از فیلمدهد تا در همدستی با ساز بازاری قرار می اجتماعی پاک کند و بنا به تعریقی

فضا را از سینمای مردمی بیش از پیش بزداید. بخش خصوصی نشان داد که نه تنها در بسط منطق سود و سرمایه بلکه حتی در حفاظت 
 نظام حاکم در فرم-سیاسی هایسیاسی و بازتولید ایدئولوژی-از خط قرمزهای امنیتی 

ی
های روزآمد از ساختار دولتی توانمند تر فرهنگ

هایی که در آن کارگر و کارگری بازنمایی شده باشد، های مستقل و به تبع آن فیلماست. دریر این روند، از سویی شاهد معدود بودن فیلم



 ایدئولوژیک دیدگاهاند، این بازنمایی با مختلف کارگران بازنمایی شده هایی که درآن به انحا هستیم و از سوی دیگر شاهدیم که در عمده فیلم
ی کارگران صورت گرفتهجهت سرکوب و نامریی  و در روندی نهادمند در  حاکم بر جامعه  است.  ساخیی

یی کارگران، مشکلات آنان و طور ویژه بر بازنماهایی که بهتوان به دو دسته کلی تقسیم کرد. دسته اول، فیلمها را میدر این راستا، فیلم
آن حضور دارند اما  هایی که کارگران در است، توجه دارد، دسته دوم فیلم های متقاطعی که به استثمار و انقیاد آنان منجر شدهشکاف

 بمانبندی شده است که کارگران و مسایلنحوی مفصلنحوه بازنمایی متشکل از وجوه فرمی و محتوایی به
ی

ایط شان نامریی باق ند و این سرر
با دیدی ایدئولوژیک به مسایل آنان نگریسته  ؛سازی کارگران نادیده گرفته شود های فرودستشود که مکانیسمخود منجر به این میخودبه

 له بازنمایی شوند. ئعنوان مسشود و چه بسا خود کارگران و دیگر طبقات فرودست به
ها. فیلم در بحران نام لیلا و دو فرزندش است در میانهزن کارگر سرپرست خانواده به مادر، ساخته مهناز محمدی، روایت یک-فیلم پش

ی پشش است نیمه اول، از زاویه  .دید لیلا و در نیمه دوم، از لیی
 

 
 

و است. لیلا یگ از کارگرایی است، ک کارخانه محل کار زن، در   و درحال اخراج کارگران با عنوان تعدیل نیر
ی

ف ورشکستگ خصوص ه بهسرر
های ورودش، در خطر و مرز اخراج قرار دارد و مدام تهدید به اخراج می واقع تنها یه این دلیل که سرپرست دو  شود و در به خاطر تاخیر

هایش این است که نمیفرزند است، اخراجش نکرده  دهد و برایخواهد با سرویس کارخانه بیاید؛ چون راننده او را آزار میاند. دلیل تاخیر
شوند اما، امر غایب در این میانه، خورند و شدیدتر مییکدیگر گره می رفته در دهد. مشکلات رفتهازدواج با او، او را تحت فشار قرار می

 جمعی و امید برای حل مشکل
ی

شود. ها بیشیی آشکار میبستها و بنرود، خودخواهیها است. درواقع، هرچه فیلم پیش میهمبستگ
 .ها هستندای پرمصیبت، در فردگرایی مفرط، به دنبال کسب منفعت خود و نجات خود از بحرانینهدر زم افرادی

فشار خواهد او را تحتدهد و درواقع میواسطه و باواسطه آزار می)راننده کارخانه( که مدعی است لیلا را دوست دارد، او را مدام یر کاظم
ط میسنت تملک کند. حتی برای ازدواج با او، به بهانه ون کند سالهگذارد که باید پش دهها، برای او سرر زن سرایدار اش را از خانه بیر . پیر

برد و شود که سود و منفعت خود را از مساله می)آشنای لیلا و کاظم( که ظاهرا دلسوز است اما در نهایت مشخص میمدرسه ناشنوایان
، راصیی به طرد و تبعید پشش به مدرسه ناشنوایان و عدم دیدار او فشار حتی شخصیت اصلی هم مادری است که دست آخر تحت

تنها به رهایی جمعی، بلکه حتی امکایی برای کنش در این راستا هم قدر در تضاد هستند که هیچ امکایی نهها و منافع، آنشود. خواستمی
 اجتماعی غایب و ناممکن است، بالطاست و از آنباقی نگذاشته

ی
دای هم شکل نمیبع امر سیاسیجا که همبستگ  .گیر

ف اخراج بودنش، با آنان  ایط خاص و در سرر اض و اعتصاب هستند. اما لیلا به خاطر واهمه از سرر کارگران کارخانه، در یر شکل دادن اعیی
د و یگ از کارگران او را مورد کننای با لیلا دارند و نه تلاسیر برای متقاعدکردن او میکند و از آن طرف هم، کارگران نه همدلیهمراهی نمی

( در دفیی یگ از مدیران میایی  اند، لیلا )و در دهد. وقتی کارگران اعتصاب و تجمع کردهاهانت و خشونت کلامی جنسی قرار می ی نتیجه دوربیر
شدن شیشه توسط تهگر، یعتی از شکسبه واسطه یک کنش تخریب بینیم و صرفاکارخانه است و درنتیجه اصلا تصویری از اعتصاب نمی

ض به پنجره دفیی مدیر پرتاب کرده  که کارگران معیی
ی

آید، متوجه این شده میاند، و صدای کارگران که بعد از آن از شیشه شکستهسنگ
ض، با نامهتجمع می اض منویسی و لایر با همان مدیر، خواهان اخراج لیلا میشویم. مدیی بعد، خود همان کارگران معیی طرودان شوند. اعیی

است که نه تنها توانایی جذب کسی که تحت تبعیض و ستم مضاعف است، را ندارد بلکه با تمام قوا او را تنبیه و  در جهتی بازنمایی شده
اضات کارگران را واپسبا مشکلات و مسائلی که لیلا، به کند. بنابراین، فیلم در نسبتطرد هم می و  گرایانهعنوان یک زن کارگر، دارد، اعیی

د به همان مردی که او را آزار میرسد که تصمیم میجا میبه این لیلا، کند. در نهایتتشدیدکننده مشکلات بازنمایی می د و گیر داد، پناه بیر
 .روزی ناشنوایان برودراصیی به ازدواج با او بشود و پشش را مجبور کند که خود را ناشنوا جا بزند و به مدرسه شبانه

هایی که از مادر و های همش مادرش و عکسکند. اما با حرف)که نشانگان یک نهاد سرکوبگر را دارد( فرار مییی از مدرسهپش بعد از مد
 گردد که از آن گریختهمیها بدون حضور او هم خوب است؛ بنابراین به همان جایی باز برد که حال آندهد، یر میخواهرش به او نشان می

 .بود



د. در نحوی است که، هیچ میل به کنسیر در تماشاگر برنمیمورد فیلم، این است که ساختار فیلم به در نکته مهم دیگر  ی واقع مسایل  انگیر
قدر بزرگ و است(، آن ها شکل گرفته)که ساختار روایی فیلم و دکوپاژ مبتتی بر حضور و زاویه دید آنها، از دیدگاه لیلا و پششو بحران

چه در این فیلم شاهدیم رسند. اما آننظر میها محتوم بهبستتوان تصور نمود؛ بنکنش مفید و مثبتی را میتر  اند که کمپیچیده
قابلبستبن ی از وضعیت است؛ بدیلکار نیست و تنها کار ممک  ای در عبور است. راه رهایی های متوالی و غیر )آن هم در بعد ن، طفره رفیی

اعی، به شوق و اضطراب به سمت او در آخر فیلم، امکان تحقق میخوشبختی فردی(، تنها در رویای پش  ی  یابد که مادرش در فضایی انیی
 .ای رو به بارش برف سرد بر حیاط مدرسهماند و پنجرهدود؛ اما در بیداری، او میمی
 

ی همهایی که در این دسته مییگ دیگر از فیلم رگردایی جمشید محمودی است. این استخوان، به کا ۲۰زمان توان ذکر کرد، فیلم شکسیی
 یک مرد کارگر مهاجر افغان

ی
قانویی به آلمان را دارد و قرار فیلم، روایتگر داستان زندگ )عظیم( در ایران است. برادرش قصد مهاجرت غیر

د. اما در  خواهد افتند. عظیم میار میهای مادر، به دلیل دیابت، از کبرد. کلیهنهایت، تنها خانواده خودش را می است مادرشان را هم بیر
ی غیبت چندروزهاو بدهد اما، همکارش به او می های خود را بهکلیه  است تا کسی گوید، اگر بروی و درگیر پیوند کلیه بشوی، همیر

ی
ات کاق

داری، چنان م سرمایهپذیر در سیستکنند و این استدلال همکارش، مبتتی بر فروکاست کارگرها به صرف ابزارهای جایگزینرا جایگزین تو 
که لاجرم به معنای )شود که مادر عظیم بیمه نیستشود. در جایی دیگر نشان داده میروشن و بدیهی است که عظیم درجا متقاعد می

این، ای وجود ندارد که بتوان به آن، برای پیداکردن کلیه پیوندی، اتکا کرد. بنابر نهاد درمایی  .(این است که خود عظیم هم بیمه نیست
دنبال افرادی که، از سر نیاز اقتصادی، حاصری باشند کلیه خود را گردد؛ یعتی بهعظیم مستقیما به دنبال کلیه پیوندی در بازار آزاد می

ه کند ککند که حاصری به اهدا کلیه باشد. اما به دیوار حقوقی برخورد میبفروشند. عظیم، با پول کمی که دارد، به سختی یک نفر را پیدا می
تر رفته مشکلات بزرگتواند به فرد مهاجر عضو اهدا کند. رفتهگوید، فرد ایرایی نمیمعطوف به محرومیت مهاجرین است؛ قانویی که می

سازند. فیلم در کل سعی دارد وضعیت شوند و مرگ تدریجر و دردناک مادر را محتوم میها، یگ پس از دیگری، ظاهر میبستشود و بنمی
ی تبعیض  کارگران مهاجر را به تصویر بکشد. و استثمار مضاعف   آمیر

بینیم. عظیم و آشنایانش، جز برای مراسم دورهم جمع پررنگ فردگرایی و عدم انسجام اجتماعی را هم می جوهر فیلم، البته  این در 
است و ا کردن کلیه به جایی نرسیدهشوند؛ مگر مواقعی که بحرایی به وجود بیاید و کارد به استخوان برسد. مثلا جایی که روند پیدنمی

ی مهاجرین دنبال کلیه بگردند. عظیم برادرش را ملامت کرد که چرا با خودخواهی خود و خانوادهفامیل را دورهم جمع کرده اش، اند تا در بیر
د؛ اما در  اش و عدم پذیرش ر سلامتی نهایت خود عظیم، به خاط مورد قضیه اهدا کلیه، در  حاصری نیست مادرشان را با خود به اروپا بیر

   ریسک بیماری و از 
ی

اض ندارد: کارگرها کارافتادگ اش بود که کلیه را اهدا نکرد. محیط کاری عظیم هم نشایی از کنش جمعی، مقاومت و اعیی
ی کارند و یا بگووبخند، و روابط و دیالوگ شان باشد را مسایل هایی که بازنماینده مقاومت کارگران یا حتی صرفا، راوی زیسته و یا در حیر

ی در فیلم، به زنان کارگر بسیار کم پرداخته شدهبینیم. همنمی های کارگری دار، هیچ نشایی از دیگر فعالیتاست و غیر از زنان خانهچنیر
 خاصی نیستیم، زنان خانهدار بازنمایی بینیم. حتی در مورد زنان خانهزنان مهاجر نمی

ی
، شاهد سوژکی ی ترین بینیم که مهمداری را میشده نیر

مورد همش عظیم با سرکوب و عتاب او، حتی  المثل، در شان با مادرشوهرشان است که، قی شان، صرفا تضاد منافعچالش و دغدغه
اض امکان بروز هم نمی  .یابندیابد. بنابراین در فیلم زنان کارگر مهاجر چهره و صدایی نمیاعیی

 

 
ی هم  استخوان ۲۰زمان فیلم شکسیی

 
کننده بر آنان است که گویی شنل نامریی نحوی واقع، ساختار فیلم به کارگر و کارگران حضور دارند اما در   ،ها از فیلم یای دیگر ر دستهد

، سهم بودن و همیی  یا نامریی است. به این معنا که مر له آنان پرداختهئاست و یا با نگاه ایدئولوژیک به مس شان انداختهو مسائل ی ها چنیر
ک را تعریف میو جایگاه ی فیلم، بهدر واقع، در این فیلم . کنند های موجود در امر مشیی است  نحویها، پیکربندی شیوه انجام و ساخیی

ها، پیوند محکمی با جریان فیلم، نامریی هستند. عموم این فیلم که کارگران عنص حاصری هستند اما در شکل نهایی و قوام یافتهکه، با این
، به سمت منافع طبقه سرمایهدارند و جهت سرمایه ی ی کلی آنان نیر  رسمی و غیر رسمی کلیت دار و بسط و تقویم سیاستگیر

ی
های فرهنگ



 دولتی اقتصادی است. هم-سیاسی حاکم نظام
ی

ی غیر از پشتیبایی جریان سرمایه و نهادهای فرهنگ ها در حکومتی از اکیر این فیلم-چنیر
ی عمومامرحله تولید، در مرحله ت ین موقعیت وزی    ع و اکران نیر  .اندها برخوردار بودهاز بهیی

 
کت بزرگ است. رحمان متوجه می، روایت یک مرد به۱۴۰۰رحمان  فیلم فته نام رحمان است که آبدارخر یک سرر شود که سرطان پیشر

د تا پش کارفرمای خود را، بماند. او تصمیم میتر زنده نمیماه بیشدارد و تا سه اش ا فریب، به قتل خودش تحریک و وادار کند تا خانوادهگیر
ی داشته باشند  بهیی

ی
 .بعد از مرگ او، بتوانند با پول دیه او زندگ

ی  زیربنای وع میداستان، دقیقا از همیر ی کارگر و سرمایه شود، یک مواجههجا سرر دار توسط کارگر. هم مبتتی بر فریب سرمایهدار، آنفردی بیر
ی سطح ه  و تسلط به موقعیت پش سرمایههای تقابل، یا با عطوفت و خوشم، در لحظهدر همیر

ی
یا  شود ودار طی و برطرف میاخلاق

ی منحل میچه در جشن بالماسکه رخ میمانند آن ی  .شوددهد، در فضایی کمدی و فانیی
، بسیاری کلیشه ی دار را عصبایی قعی که رحمان سعی دارد پش سرمایهشکند. موادارها را میهای منقی علیه سرمایهفیلم در همان قالب طیی

کند. ترین استفاده را میله را حل کند و از اقتدار خود کمئکند مسمی دار با صیر و گذشت و تسلط به موقعیت، سعیکند، پش سرمایه
، همکار رحمان برای تشویق او به پریدن جلوی پش سرمایه و حمله کند و رحمان را بکشد، به او که ادار و ترساندنش، برای اینجایی

مسلح می اما چند ثانیه بعد، نه تنها پش سرمایه «. شون مسلحناند اما همه اند، ریقو  بچه متصلا ترسو » گوید: می بینیم، بلکه در را غیر
ق، رمانتیک، یابیم. او فردی است صادق، خوش اخلاداشتتی میطول فیلم، اتفاقا او را شخصیت نسبتا محکم و حتی دوست

ش است. در تلاسیر مداوم، بازنمایی به سمتی است که  خوردن از دوستحال فریب ها( و مظلوم که در خصوص در بزنگاهه)بشجاع دخیی
گاه و رویای خود، آرزوی این را دارد حس لایق توجه و نیازمند نجات بودن او را القا کند. او آن قدر خوب است که حتی رحمان در ناخودآ

ش ازدواج کندکه   .او با دخیی
ی کمدی، به بازنمایی کارگران که می ی لیی ی کلیشه رسد اما، قضیه برعکس است و بسیاری ازهمیر ی موجود در فرهنگ های منقی و توهیر آمیر

 مثل ورود شوند. رحمان و دوستش، همواره مستعد و آماده کارهایی ای بازنمایی میصورت اغراق شدهداری درباره طبقه کارگر، بهسرمایه
، جاسوسی کردن و هرکاری در راستای هدف ی دیگران، آزار جنسیتی اند و به هر ها زرنگشان هستند. آنبه حریم خصوصی خانه و ماشیر

ند و نیازی به همدلی و مراقبت ندارندترتیتر می ون بیر  .توانند خود را از مهلکه بیر
ی نام مواد مخدری که ثروتمندان  دانند اماها تلفظ کلمات ساده انگلیسی را هم نمیآن اصرار به استفاده از آنان دارند و حتی ندانسیی

، کتمان میمیاستفاده ی ایط سیاسیکنند و وانمود به دانستنش میکنند را نیر اجتماعی ندارند و صرفا یک سری -کنند. تحلیل منسجمی از سرر
ی آنزنند. همهای پراکنده میحرف گاهی طبقایی هم نداچنیر رند. جایی رحمان، در صحبت با همکارش، درباره اختلاسگران صحبت ها آ

ی حروف « های موفق توی زندان هستندخیلی از آدم»گوید: داند. همکارش میهای موفق میها را جز آدمکند و آنمی وع به گفیی و سرر
گوید: کند. جایی میپنداری میا آنان حس همذاتنهایت، حتی ب گران است و در واقع، کنایه از نام اختلاس کند که در الفبا کنار هم می

 «!ایممون بازیچهه.ی بدبخت بازیچه شد همه»
 میرحمان حتی عقل معاش ندارد، او و خانواده

ی
کنند که در معرض تخریب است. مالباخته است اش، در یک خانه خرابه در بیابان زندگ

ش. او با وضعیت ی یک فرزند پش است  اما دنبال وام است برای عمل بیتی دخیی اقتصادی وخیم، چهاردخیی دارد اما بازهم به دنبال داشیی
اره قرار است سهدار شوند و وقتی متوجه میکند که دوباره بچهو همشش را راصیی می )که . شود قلو به دنیا بیاورد، خوشحال میشود سرر

 توجه و تحلیل است(قابل های جمعیتی حاکمیت همراستایی با سیاستالبته این قسمت از جهت هم
تر میاین بازنمایی به زنان طبقه کارگر که می ی آمیر تر و تحقیر ی ی آمیر اره( که همش رحمان شود. رسد، حتی از این هم بسیار شدیدتر، توهیر )سرر

 اجتماعی ندارد، مطلقا مطیع است، کاملا تفکر سطج دارد و در هیچ
ی

کت است، تقریبا هیچ سوژکی ی سرر ای، حتی زمینه خود کارگر و آشیر
منده رحمان است به این دلیل که برای او پشی به دنیا نیاورده است و همواره  خریدن تخم مرغ برای خانه تحلیلی از خود ندارد، سرر

ت اوست که حتی نمیستایش است که هرلحظه شان به او نگاه کند. او اصولا در چنان حدی از حماقت بازنمایی شدهگذارد خروسگر غیر
دفیلم، میاز   .توان انتظار داشت مکانیسم تنفس را هم از یاد بیر

ی  طور دخیی بزرگ خانواده هم، فکر و ذکر و کاری جز زیبایی اندام و جراخ زیبایی ندارد تا بتواند خواستگار پولدار پیدا کند و پدر و همیر
 .اندمادرش هم در این زمینه کاملا با او موافق و همدل

کت اخراج شده در انتهای فیلم، که ی دولتی برای تخریب خانه رحمان از سرر ی اش میاست، یک بولدوزر و یک ماشیر ی آیند یعتی همان چیر
ترین شباهتی به واقعیت ای هم شاهدیم. اما اشتباه است اگر گمان کنیم نحوه بازنمایی آن در فیلم کوچککه در واقعیت مناطق حاشیه

های حاشیههای محقر و حلتر نهداشته باشد. اگر در واقعیت، تخریب خا مواردی، مانند آسیه پناهی،  بینیم و در نشینان را میآبادها و کیر
توانند بولدوزر و ماموران دولتی را به اش میبینیم که، رحمان و خانوادههای دولتی را شاهدیم، در این فیلم میها به دست ارگانقتل آن

 رو»نگ انرژی مثبت عقب برانند تا فیلم با ادغام شدن در آه
ی

وان خشوی، پایان یابد و به مخاطب القا کند: « دوست دارم زندگ  از سیر
 «. تونه کل دنیا تو دستای تو جا شهخودت و دنیا کن اگه یه هدف تو دلت باشه میچشماتو وا کن یه نگاه به»

گونه جلوه دهند که هایی وجود دارد که سعی دارند اینبینیم که قسمتمی ،های مشابهنکته قابل ذکر، این است که در این فیلم و فیلم
، شوخی ها و دالهایی هست که با برخی سیاستطور مثال، قسمتانتقادی دارد؛ به فیلم مایه و سویه های سطج های گفتمان حاکمیتی

ت که، درنهایت، سرکوب و استثمار نحوی اسبندی اجزای فیلم و پایان بندی آن بهجاست که فصلکند؛ اما نکته مهم اینو گذرا می



، همان قسمتموجود در واقعیت را پنهان می های کوتاه ظاهرا انتقادی هم کارکردی جز اعتمادسازی و کند و درنتیجه، در تحلیل نهایی
 .ها ندارندتخریب مقاومت ذهتی مخاطبان در جهت فریب و القای پیام اصلی در ذهن آن

 

 
 «روزهای نارنجر »فیلم 

 
، مفیل است. کارگران در این فیلم،  فهمیم قبلا کارگر بودهیک زن باغدار و کارفرما به نام آبان که بعدا می دید روایتی است از  روزهای نارنجر

شود شان منوط به ارتباط شخض آبان با آنان میمانند و بازنمایی که عناصر مهمی برای پیش بردن داستان هستند اما، در حاشیه میبا این
 و صرفا سویه

ی
شود. حتی در جاهایی از فیلم، کارگران عناصر مخل نشان شان با او مشخص میشود که در رابطهشان مریی میهایی از زندگ

، کارگرها به خاطر اینداده می کنند. کارفرما اند، اعتصاب میشان گذشته و هیچ دستمزدی دریافت نکردهکه مدیی از کارکردنشوند: در جایی
ط کرده که مشخص نیست دستمزدشان را گ بدهد، خود را محق میآن از  داند و بر این باور است که کارگران جا که از ابتدا با کارگران سرر

اض و اعتصاب ندارند در   .مورد دستمزدشان حق اعیی
ی کارگران به اعتصاب زیر سر یک کارگگونه نشان داده میاز سوی دیگر، در فیلم این  رسد از )که به نظر میر جوان استشود که برانگیخیی

لوحانه و است( و افکار آن کارگر جوان هم سادهانداخته با آن کارگر پیش از این مهربان بودهاش میجا که کارفرما را به یاد جوایی آن
شش سرکار خیر نداشته است )که از حضور همشود. در نهایت، این موضوع با تماس کارفرما با شوهر کارگر جوانمیطلبانه جلوه دادهجاه

گردند و حتی یگ شکند و کارگران به کار بازمیو کارگر مجبور بوده پنهایی بیاید و درآمد کسب کند( و درواقع اخراج آن کارگر، اعتصاب می
ی در برخی سکانسگوید: چه خوب کردی به شوهرش زنگ زدی! هماز کارگران، به زن کارفرما می ای و حتی  کلیشهها، بازنمایی خیلیچنیر

ی  ی از کارگران میتوهیر خورند اند و در بازگشت به کارفرما برمیطور مثال در جایی که دو دخیی کارگر برای خرید لوازم آرایسیر رفتهشود: بهآمیر
ی او می ت و موقع تست اند که ظاهرا بدبوساند و یک عطر اشانتیون هم گرفتهشوند، بیش از حد از خریدهایشان ذوق زدهو سوار ماشیر

 .افتدخورد و به سرفه میآن کارفرما حالش به هم می
ی موضوع است که اولا، مسایل را به مسایل روان  سویه های کاهد و نسبت به مکانیسمشناختی و بینافردی فرومیکلی و حاکم بر فیلم همیر

، در غیاب نگاه ساختاری، بسیاسی، اقتصادی و اجتماعی یر  ی خصلته نظر میتوجه است و از طرقی های رسد در تلاش است همیر
انگاری(  )و در برخی موارد متضاد شناختی را به نوع طبقه افراد مربوط کند. درواقع، درنگاه کلی، فیلم معطوف به نوعی تمایزگذاریروان

 آبانتوام با ارزش
ی

ی نظام ذهتی و فرهنگ درایت است و کارگران یر درایت، آبان )و درواقع طبقه متوسط( و کارگران است: آبان با گذاری بیر
خود با  (فارغ از عادلانه یا ناعادلانه بودن آن)اندیشد و کارگران به نفع شخض خود، آبان به قرارداد به مصلحت همه می ،نظر خود به

دارد و کارگران  د به نفساعتماکارگران پایبند است و کارگران نیستند، آبان خوش سلیقه است و کارگران بد سلیقه، آبان صبور است و 
مداری آبان های داستان، منوط به درایت و اخلاقگر. همه گرهصیر و قرارند، آبان صادق است و یگ از کارگرها ریاکار و سوءاستفادهیر 

که وقتی کارگران نها اطلاع دارند( را توضیح دهد )و البته ای)که فقط آبان و تماشاگر از آنبیند برخی مسایلاست: او حتی نیازی نمی
ند و سهمی از سود کار ندارند قاعدتا مسایل و مشکلایی که برای کارفرما پیش میدستمزد می آید نباید در پرداخت دستمزدشان تاثیر گیر

ین کاری که از کارگران هم توقع میبگذارد( و صرفا، از کارگران اطاعت می ایط، مخواهد و بهیی ی است که، فارغ از سرر طیع و صبور رود، همیر
ین نحو درحال حل ، به قول یگ از کارگرهای قدیمیباشند چون آبان به بهیی تر که سعی داشت اعتصاب را وفصل امور است و از طرقی

نحوی است که تلاش ها، نوع روایت و سایر وجوه ساختار فیلم، بهدر کنار این تمایز گذاری «. خانم تا الان پول من را نخورده»بشکند: 
پنداری پیدا کند. البته باید به این نکته اشاره کرد که، آبان با کارفرمایان دیگر)که عموما بسیار ن است تا تماشاگر با آبان حس همذاتبر ای

ی او به دیگر اند( و هماخلاق بازنمایی شدهیر  ی همشش هم بر سر قضایای گذشته و حال مشکل دارد و دید از بالا به پاییر ان هم در چنیر
کند: لااقل در این حد که کمی با کارگران مداراگرتر شود و کنار آنان نهایت، هم نوعی تحول درویی پیدا می در شود. نشان داده میچندجا 

شناختی است ها و تحولات روانتر از آن فروکاسته به صرف خصلترنگ و مهمقدر کمها آنبنشیند و غذا بخورد! اما این نقاط و جنبه
 .خاصی در بازنمایی و روایت کلی فیلم نداردکه اصولا تاثیر 



، تمایزگذاری و تقبیح شناختی و همله بازنمایی شده در فیلم به وجه فردی و روانئشدن مسهریک از این دو جنبه، یعتی فروکاسته ی چنیر
 فرودستان، شاخصه بسیاری فیلم

ی
 .های دیگر هم هستو تحقیر نظام فرهنگ

 
دلیل اعتیادش کنند. غلام، کارگری که بهرخداد سه داستان است که، در جاهایی به یکدیگر ربط پیدا میان زمهم، «پیش خواهد آمد» فیلم

ش بیماری خاصی دارد که نیاز به داروی گران اکنون، راننده تاکسی تلفتی است. است و هم اخراج شده قیمت دارد و دغدغه مداومی دخیی
ی درحال ترک کردن مواد است. دو داستان موازی دیگر، مربوط به یک زند؛ همی این دارو دار برای به دست آوردن هزینه )آوا( است چنیر

ی ماشینش است و داستان دیگر هم با محوریت یک مرد به نام بهنام  ی دلیل، در یر فروخیی که با همشش قصد خرید خانه دارند و به همیر
ی است. صرفا داستان اول است که، در  این نوشته مورد توجه است. غلام کارگری اخراخر است اما، نه به دلیل  است که خریدار آن ماشیر

و و... بلکه به دلیل خاص اعتیاد. او مدام از سوی همش، دوستان و همکارانش مورد ملامت قرارمیخصوصی د که سازی و تعدیل نیر گیر
 خود و  به تصمیم و اراده فردی او بوده که کاملا منوط شودطور تاکید و القا می)که به طور مداوم اینبا معتاد شدنش

ی
است( زندگ

، از طرف همشش محکوم میخانواده شان هم تقصیر معتاد بودن اوست. غلام اش را به هم ریخته است و حتی شود که بیماری دخیی
ش میها برنمیکند اما، از پس هزینهروز کار میشبانه د و طراب سراپای وجود او را میرسد، اضآید و هربار که موعد تزریق داروی دخیی گیر

است. غیر از اعتیاد، او به نقص در ایمان  داده اش، او را مدام در مرز فروپاسیر عصتر قرار ها و مقصانگاریاین اضطراب، در کنار ملامت
ش گوید که نتواند دمورد این می اش در او به همشش از نگرایی  اش هم متهم است: شب قبل از تاسوعا،مذهتر  اروی نوبت بعدی دخیی

ی را، تعطیلی دوروزه تاسوعا عاشورا عنوان می ی را خریداری کند و یگ از عوامل این نتوانسیی جا، از طرف همشش به معصیت کند که همیر
د، ای که از آوا میشود که گره کار او در شب عاشورا و توسط صدقهشود و در نهایت هم، فیلم به نحوی هدایت میگویی متهم می گیر

است و کل تقصیر و مشکلات به گردن غلام شود تا در تکمیل دیگر عناصر روایی فیلم، نشان دهد که حق با همش غلام بودهحل می
کند، بلکه با واسطه دهد، نه تنها ریشه مشکلات اقتصادی را در سطح فردی عنوان میاست. درواقع، این فیلم با نوع روایتی که ارائه می

، فرد مطرود و استثمارشده را محکوم میکردن امر مذ سش چنگ نینداخته و ایمان کند که آنهتر طور که باید به این ریسمان در دسیی
 .داشتشد بلکه از اول وجود نمیاست؛ وگرنه جمیع مشکلات نه تنها حل مینورزیده

مذهتر )سینمای سرمایه-لتی )سینمای دو ایدئولوژیک مذهتر  دیدگاههایی با این نوع دید، با انواع فیلم اغلب ( یا غیر سالار بخش حاکمیتی
ک را یر می ند: هر خصوصی(، یک کارکرد مشیی یک گیر ند. بخش دو در این امر سرر اند تا مکانیسم سرکوب و استثمار طبقه کارگر را نادیده بگیر

، )خصوصا که باتکند سازی میهای سکولار، از طبقه فرودست بیگانهخصوصی، مبتتی بر ارزش
ی

وجه به طبقایی شدن مصف فرهنگ
 عمده مخاطبانش را هم از طبقه متوسط می

ی
ی داند(، نظام ارزسیر و فرهنگ دهد و سپس مشکلشان تر از طبقه متوسط جلوه میشان را پاییر

، در جهت اکند. بخش حاکمیتی و صدا و سیما هم، مبتتی بر ارزشرا ضعف درویی و به گردن خودشان القا می ین سرکوب و های مذهتر
های ایدئولوژیک که در جهت امتداد استثمار و نظم کند و تلاش دارد با توجه به مخاطب عامی که دارد، این ارزشاستحمار حرکت می

های انقیادبخش ، موجود است را  در مخاطبینش درویی کند. این دو رویکرد، با تمام تفاویی که دارند، هردو در این امر و مکانیسم که زنجیر
کطب ، برای بقا و توسعه خود نیاز به این دارد که مکانیسم سلطه و استثمار را پشت یک پرده قه کارگر هستند، مشیی اند. نظام بهره کسیر

ی است ناپذیر داشیی ی حال جلوه قطعی و تغییر  بپوشاند؛ لازمه عناصر سازنده این پرده رازآلود و مبهم بودن و در عیر
ی

 . فرهنگ
 

 
 

ان پدیدارشناسانه به فرودستان و  نگاه کارتدر زمینه نگاه غیر ون به آنتقادی و حتی غیر های زیادی ها هم، فیلمپستالی و کاریکاتوری از بیر
ی شش و نیم»و « ابد و یک روز»های توان به فیلمها میکه از بارزترین آن اندتولید و اکران شده به کارگردایی سعید روستایی اشاره « میی

ها، ای متمرکزند. در این نوع فیلمباشند، به طبقات محروم حاشیهکه بر طبقه کارگر تمرکز داشته البته بیش از این ها،کرد. این فیلم
رود و منطق شناسانه، به مواجهه با این گروه از مردم میساز وجود دارد و صرفا، با نوعی نگاه آسیبفقدان دیدی به سازوکار محرومیت

زا را افشا کند، خود محرومان را خطرناک که محرومیت و سازوکارهای استثمار و محرومیتاست که به جای این ها به سمتی بازنمایی آن
ی فردی آندهد؛ سپس با بازنمایی سانتی جلوه می ی را کمی تعدیل کند؛ یا بهیی است ها، تلاش میمانتال روابط بیر کند منطق القایی پیشیر



ی در فقدان دید انتقادی و ساختاری، مشکلات محرومان و حداقل هستهبگوییم آن را در لفافه بپوشاند. هم شان درویی اصلی مشکل چنیر
 .شودشناختی القا میو در سطح ذهتی و روان

های سینمایی است، بهیی است یک فیلم صداوسیما که مستقیما ها و نوع نگاهی که، اتفاقا نگاه غالب در فیلمبرای بررسی بهیی این نوع فیلم
های تولیدشده در بخش خصوصی و نوع پیوندی این فیلماست را هم، بررسی کنیم و نوع ارتباط و هم شدهسط نهاد حاکمیتی ساختهتو 

 .حاکمیتی را هم، مورد بررسی قرار دهیم-های بخش دولتی نگاه حاکم بر فیلم
 

ینتیجه  گتر
 دارد که می)محسن تنابنده( که یک کار ، شخصیت شکیب«جنگ جهایی سوم»در فیلم 

ی
قدر که کتکم آن»گوید: گر ساده است، دیالوگ

 .، سینمای کارگری باید روایت این صداهای نشنیده باشد«هایم گوش نکردندزدند، به حرف
ترین حالت، واسطه طبیعی جلوه دادن وضعیت میایدئولوژی، در موفقیت ی که یک مخدر، در که دیده شود. کما اینشود، بدون اینآمیر

ی د مخدر مصف کردهن حالت، باید فرد را به چنان خلسهبهیی طور که است. همان ای وارد و گرفتار کند که فرد حتی از خاطر بیر
الیسم، سوژه  شناسی موفقیت روان میطرف روانها را بهنئولییر

ی
ی دید مثبت به اندازه کاق داند، می کند و محرومیت را، ناسیر از نداشیی

ی ایمان و خلوص مذهتر می ایدئولوژی مذهتر همدست دو این تفکرها و سینمای  داند و هر با استثمار هم، محرومیت را ناسیر از نداشیی
ی را دعوت و تشویق مینماینده ، یک سری مناسک را هم کنند تا در کنار خدمت روزانه و روزمره خود به نظام بهرهشان، مخاطبیر کسیر

 و های سکولار از قبیل تانجام دهند. یگ ارزش
ی

ی به وضعیت و فرایندهای اجتماعی و تقلید از نظام فرهنگ غییر دید و مثبت نگریسیی
کت در کنفرانسلو این اخلاقی فرادستان و  دیگری،  . آنکند های موفقیت و ... را تجویز میکه در موقعیت عیتی فرودست باشند و سرر

سید از آنان که از کجا بفهمیم که به اندازه کاقی تلاش خود را برای کند. شاید بیر کند را تجویز میچه را که خلوص مذهتر معرقی میآن
ی رو تان کردهدریافت این داروهای تجویزی ایم. جواب خواهید شنید نشانه مقبولیت همان رهایی شما از محرومیت است! و از همیر

 سرمایهاست که رسانه
ی

ی نمونههای فرهنگ ، به سبب  های استثنایی از داری همواره مشتاق یافیی افراد هستند که از موقعیت فرودستی
های بازنمایی  اند و شانس آنان را به اسم اراده جا بزنند تا سندی باشد بر همهشانس و موقعیتی ویژه، به موقعیت فرادست رسیده

ی   .ایدئولوژیک پیشیر
ای که با فریب آنان امتداد ران در جهت القای ایدئولوژیتاثیر قراردادن کارگ این نوع بازنمایی کارکردهای مختلف دارد: یگ تلاش برای تحت

نهایت، به تقلیل توان و  که در   ها نسبت به طبقه کارگر،استثمارشان را ممکن و میش کند و دوم، القای بدبیتی به دیگر طبقات و گروه
اض و مشارکت در رهایی جامعه می  .انجامدامکانات طبقه کارگر برای ائتلاف، مقاومت، اعیی

داخته اما سینمای ایران، در جمهوری اسلامی و قبل از ان در حکومت پهلوی، چنان  کارگران نیر
ی

که شایسته است، به طبقه کارگر و زندگ
تر نگاه هایی که درباره طبقه کارگر ساخته شده، بیش. بسیاری از فیلمهایی که کارگر را دستمایه قصه خود قرار داده استکم نیستند فیلم

هایی نیاز داریم که بتواند درد و دغدغه و استثمار ست که ما به سینما و فیلماست. این در حالی شناختی یا تجاری به این طبقه داشتهیی زیبا
ی حالی که غصهواقعی کارگران را به  های درمان درد و رنج کارگران را همها را به قصه تبدیل کند راههای واقعی آنتصویر کشیده و در عیر

هایی هم محتاج است تا از طریق سینما بتوانند عدالت و برای اقتصادی طور که به کارگران نیاز دارد، به کارگرداننشان دهد. سینمای همان
اضات آنو   بهیی کارگران بکوشند. هنوز سینمای ایران، حتی درباره مشکلات صنقی کارگران و اعیی

ی
ها، اجتماعی را فریاد بزنند و برای زندگ

 ن اشاره کند. که در یگ، دو سکانس به شکل نمادین به آفیلم درخوری نساخته است. جز این
گاهانه و داوطلبانه سناریونویسان، کارگردانان و فیلمیر  سازان مردمی و مخالف ستم و استثمارگر است که وضعیت تردید این وظیفه آ

کتدهند و فراتر از آن، راه برون معنای واقعی به جامعه نشانکارگران و استثمار آنان را به بار و پایان دادن به رفت از این وضعیت فلا
ی نشان دهند و مبلغ و مروج اتحاد طبقایی کارگران و جنبش های اجتماعی متحد این طبقه باشند! ستم و استثمار و نابرابری و تبعیض را نیر

ی دتماعی و سیاسی نقش چشمشگ نیست که سینما در تحولات اج  ارد! گیر
 ۲۰۲۴یک مه -۱۴۰۳شنبه یازدهم اردیبهشت سه


